UNIVERSIDAD DE QUINTANA ROO

DIVISION DE CIENCIAS POLITICAS Y HUMANIDADES

DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES

Titulo de tesis:

“EL INSACIABLE HOMBRE ARANA”:
ESTRATEGIAS DISCURSIVAS, ESTILO Y
REALISMO SUCIO

Que presenta

Karla Beatriz Tec Escalante

Para obtener el titulo de:

Licenciada en Humanidades.

Director:

Dr. Raul Aristides Pérez Aguilar

Cd. Chetumal, Quintana Roo, agosto de 2011.



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

INDICE
Introduccion.

Capitulo 1. El retrato del Realismo.

1.1. Contexto histérico — social en el siglo XIX.
1.2. Aspectos ideologicos y culturales en el sigidX.
1.3. El Realismo como movimiento artistico y cultual.
1.4. Origen y evolucion del realismo.
1.5. El realismo literario.
1.6. Evolucién del realismo literario europeo.
1.6.1 Etapas del Realismo.
1.6.1.1. Prerrealismo: hacia 1850.
1.6.1.2. Realismo: hacia 1868.
1.7. Caracteristicas del realismo.
1.8 Principales representantes del realismo literao.
1.8.1. Espania.
1.8.1.1. Benito Pérez Galdos.
1.8.1.2 Leopoldo Alas Clarin.
1.8.1.3. Pedro Antonio de Alarcon.
1.8.1.4. La novela realista. La generacion del 68'.

1.9. Una aportacion mas del realismo: Georg Lukacs.



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

1.10. Vertientes del realismo literario.
1.10.1.Real maravilloso.

1.10.2Realismo méagico.

1.11. El realismo sucio y el realismo literario.

Capitulo 2. El estilo narrativo en“En el insaciable hombre arafia”

2.1. Saobre el estilo.
2.2. Antecedentes del Iéxico cubano.
2.3. Léxico cubano y antillano utilizado en la obra
2.4. Las descripciones efEl insaciable hombre arafa”
2.5. El uso de adjetivos y oraciones adjetivas eadbra.
2.6.1. Alejo Carpentier.
2.6.2. Gabriel Garcia Marquez.
2.6.3. Guillermo Cabrera Infante.

2.6.4. Mario Vargas Llosa.

2.7. Definicidn y caracteristicas del adjetivo.
2.8. El empleo del adjetivo efiEn el insaciable hombre arafia”Estudio estadistico.

2.9. El uso de'adjetivos compuestoseén“El insaciable hombre arafa”



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

2.9.1. Estructura de los adjetivos compuestdde una sola palabra”.

2.9.2. Estructura de los adjetivos compuesto&inidos por guiones” o “por

palabras separadas”

2.10. Significacion literaria del uso de los adjetbs.

2.10.1. Analisis de textos con léxico dispersoéxico concentrado.

2.10.2. Tonalidad afectiva de los adjetivos utilados en“El insaciable hombre

arana’.

Capitulo 3. Discurso e historia.

3.1 Estrategias del discurso.

3.1.1. La temporalidad de la historia y del discurs en El insaciable hombre

arafa
3.1.2. Voz narrativa o narrador.
3.1.3. Personajes.

3.1.3.1. Los personajes, su tipologia y sus funces.

Conclusiones.

Bibliografia.



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

Introduccion

Entender las estrategias del discurso, el estilosyrecursos narrativos, es entender el
universo de una obra, pero de una forma mas prafyrulena. Para llegar a definir cada
uno de estos aspectos es necesario delimitar, bhaoeo varios andlisis, para asi llegar al

corazon de dicho universo que se quiere observar.

Algunos de los resultados que se llegardn a obtdeeestos andlisis pueden parecer
indispensables en determinadas aplicaciones, pecadena de analisis es una secuencia
natural, tal vez necesaria y quizas muchas vecesransa, concebida para controlar todas

las informaciones que se puedan extraer de unovardes textos.

De lo arriba sefalado es lo que describe parteddedio a realizarse en el presente trabajo,
titulado “El insaciable hombre arafia”: estrategias discuras; estilo y realismo suci&n
esta obra, de la autoria del cubano Pedro Juarér@asi se pretende analizar las
caracteristicas narratologicas y estilisticasElensaciable hombre arafia’y de ese modo
entender el uso de los vocablos usados, segunrdextm, ademas de tener un mayor
conocimiento sobre las peculiaridades narrativasnaevos estilos literarios como el

realismo sucio, en el que se inscribe el textoanadizo.

La critica inscribe &l insaciable hombre arafian el llamado realismo sucio, y en el
estudio de esta obra resulta atractiva, toda vez guparticipar de esta moda literaria y
mostrarnos un mundo, que bien podria ser des@itlmdnodo mas puntual y detallado, no
lo hace y si deja una estela de curiosidad en atbrlea causa de las descripciones

superficiales de una realidad mucho mas avasakpreéa ficcion.

A primera vista la obra presenta un panorama cruidgmatico, analizando temas como la
promiscuidad sexual, pobreza, soledad, ambiciore esitos, que a los ojos de quien se
permita leerla podria parecerle escandaloso, peadén que éstos son tocados por el

escritor sin la necesidad del disfraz de la metdforalguna otra estrategia literaria. Sin
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embargo, para quien profese “fidelidad” al estud&ratologico,El insaciable hombre
arafia presenta un campo atractivo ante la novedad déikmem sucio en el que se
encuentra inscrito, pues de este nuevo estilatitepocos estudios e informacion se tiene
Por lo anterior, es conveniente resaltar las caraticas mas relevantes de la obra para

poder diferenciarlo del resto de las variedadeseddismo en general.

La necesidad de conocer mas sobre las caractasigiitncipales del realismo sucio y la
poca informacion e investigacion que hay al respexst lo que motiva a realizar un analisis
lo més profundo posible, esto con el fin de queesga mas conocimiento sobre las

peculiaridades de esta reciente novedad literaria.

Para llevar a cabo un analisis Iéxico — narratolbgy estilistico, de la noveldEl
insaciable hombre arafig’obra del cubano Pedro Juan Gutiérrez, y porrgmtde una
obra literaria, me apoyo en la gramatica y enxatdogia, debido a que analizaré el Iéxico

inmerso en esta obra, asi como sus diversos recessitisticos.

Sin embargo, no hay que encajonar este andlismmuid exclusivamente en objeto de la
linglistica, que trabaja con lengua oral y noitscEste andlisis, al ser en su mayoria
narratolégico y no linglistico, prescinde de tmdaacteristica oral y se centra en dos
territorios: la historia por un lado y el discurpor el otro; en este Ultimo entra la
morfosintaxis, con el objeto de hablar sobre eloede la obra e inscribirla en el realismo

sucio.

En suma, el presente estudio se describe en tres pies capitulos sumamente relevantes

para el campo de la literatura:

La primera parte detalla un breve antecedente eldismo del siglo XIX, su contexto

histérico social, sus etapas, sus variantes y sx&mos representantes, entre otros puntos.

La segunda parte habla acerca del Iéxico del aguagstilo enmarcado a traves del uso que
le da a los adjetivos y oraciones subjetivas,

!L6pez, 2008; Lukacs, 1979.
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La tercera parte se dedica a estudiar las estaategi discurso, esto a través de un analisis
narratolégico de los diversos elementos que comptasedos partes esenciales de la obra

literaria.

Por dltimo se finaliza con las conclusiones masviaites de los estudios realizados. Estas
conclusiones se desprenden basicamente de losilogpibs y tres, los cuales son los que

acaparan el estudio.

Quiero agradecer en este punto el gran apoyo aorgar parte del Dr. Raul Aristides
Pérez Aguilar, por su tiempo, conocimientos y laemtacion dada a este trabajo.
Asimismo, agradezco a los maestros del area déi@spe la licenciatura de humanidades,

por su experiencia y dedicacion.

Fuera de lo académico, extiendo mi agradecimiembd familia, y en especial a mi esposo

Gustavo, quien se desvelaba conmigo para sacamaelelste especial proyecto.

Karla Beatriz Tec Escalante

Universidad de Quintana Roo. Licenciatura en Huoeahes.

“La literatura es siempre una expedicién a la vétda
Franz Kafka (1883 — 1924)

Escritor checoslovaco.
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Capitulo 1. El retrato del Realismo.

1.1. Contexto histérico — social en el siglo X%

El siglo XIX, de manera general, se caracteriza ggruna época en la que se realizan
notables transformaciones en todos los aspectdsesAle este siglo se dio la Revolucién
Francesa (1789), que con sus ideas reformista®@dawna profunda crisis en la sociedad y
la politica. En éste va a dominar un sistema libgua defiende la soberania popular: el
poder reside en el pueblo, el cual est4 represemiad personajes elegidos por sufragio
universal. También son defendidas las libertadggedeamiento y expresion.

Después de la caida de Napoledn, suceden unalsegi@rentamientos entre absolutistas y
liberales, pero sin consecuencias importantes. &dedel liberalismo se desarrollara el
socialismo utopico, defendido por SaiStmon, que condena los abusos del capitalismo y
propone un tipo de sociedad igualitaria. Con lalipabion del Manifiesto Comunista de
Marx y Engels en 1848 se dara paso al socialiserttifico, que produce una revolucién en
la sociedad y la economia.

Por lo que podemos decir de la sociedad, la tauitisociedad estamental deja paso a una
sociedad de clases. La burguesia toma parte eodef [y sigue ligada con el desarrollo
industrial. Esta es la llamada “Era del maquinismddnde se desarrolla mucho el
ferrocarril, hay grandes avances técnicos y samétdla vacuna por Pasteur) y se inicia el
capitalismo.

De este siglo, podemos destacar la crisis racignalse produce y el nuevo concepto de
cultura ademas de nuevas formas de pensar. Einmarprmitad de siglo muere el filosofo
Kant, y la Filosofia se dirige hacia la teoria ld#a de Hegel, que valora bastante las
fuerzas del espiritu y se preocupa mucho por tarmes

En la parte cientifica se realizaran grandes psogreen especial en la Fisica, Medicina y
Biologia (evolucionismo de Darwin). Ya en la segaumnditad, las ciencias sociales como la

? Informacion compilada y tomada de Fernandez, David. Literatura universal. Barcelona: Aldraba, 2008; y de Ferrer, Jordi y Cafiuelo,
Susana. Historia de la literatura universal. Barcelona: Opitma, 2002.
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Psicologia y la Sociologia comenzarén a tener an giterés y tendran gran influencia en
la Literatura.
En la literatura se viven tres grandes movimienhasnte el s. XIX en Espafia y en toda

Europa: Romanticismo, Realismo y Naturalismo.

1.2. Aspectos ideolégicos y culturales en el sigitX 3.

En Espafia, la corriente de pensamiento mas deataoace! krausismo. Uno de sus frutos
mas importantes fue la Institucion Libre de Ensefdi876), fundada por Francisco Giner
de los Rios. En su primera etapa se centré erskfianza universitaria y, a partir de 1881,

en la reforma de la pedagogia tradicional.

Con la Restauracion se inici6 una etapa positiviatanque seguian vigentes las ideas
krausista$ en pedagogia y derecho, y valores como la étidiitual, la tolerancia y el

rigor cientifico

Otro fendmeno destacable, sobre todo a partir dktdada de 1880, fue el extraordinario
desarrollo de la prensa, que difundié obras paregat y articulos de los escritores mas
importantes de la época (Clarin, Galdds, Valeragd®®azan), y sirvio de soporte a la

polémica sobre el naturalismo.

3 . ) . - . . o
Informacién compilada y tomada de Fernadndez, David. Literatura universal. Barcelona: Aldraba, 2008; y de Ferrer, Jordi y Cafiuelo,

Susana. Historia de la literatura universal. Barcelona: Opitma, 2002.

4 Ideas krausistas o filosofia krausista: Ideal que proviene del filosofo Karl Christian Friedrich Krause, y precedido por el espafiol Julidan
Sanz del Rio, bautizdndose asi como “Krausismo espafiol”; esta corriente se caracteriza por su actitud social frente al ideal de
perfeccionamiento de las instituciones tales como la familia, el pueblo y el individuo mismo. En suma, el krausismo basaba el progreso
humano en la perfeccion moral. Tomado de: Esteve Montenegro, Maria Luis. La influencia de las ideas krausistas en la renovacion
literaria espafiola. Madrid: Universidad Complutense, 2003.
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1.3. El realismo como movimiento artistico y cultual®.

Frente al idealismo romantico triunfa ahora el fisimo, la moral utilitaria, el espiritu

practico. Como movimiento cultural, el realismoasgues, un reflejo de la realidad
contemporanea y un espejo de las costumbres,dofipor las nuevas aspiraciones de la
sociedad burguesa y por el espiritu racionalistaxperimental de las nuevas ideas
cientifico — filoséficas: positivismo, método exipeental, teoria de la evolucion de las

especies.

A lo largo de la historia de la humanidad hemosenlzio que los movimientos histoéricos,
politicos y sociales, van de la mano con las tecidsrartisticas. A mediados del siglo XIX,
frente a un mundo burgués ya consolidado se impuasonueva manera de retratar la
realidad. La corriente anterior, en la que imperabaentimiento sobre la razon y que
giraba en torno al “yo” del escritor (“romanticistijdfue sustituida por una nueva manera

de entender la vida, de mirarla y, valga la redno@a de vivirla (Realismo).

Se ha observado que muchos de los cambios en laranda pensar se originaron en los
descubrimientos cientificos: Mendel con las teodada herencia y Darwin con la de la
evolucion de las especies. También fue determinkntBlosofia positivista que sélo

aceptaba como verdadero lo comprobable, y por idotaleseché la fantasia y el

subjetivismo de los romanticos.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, los escé$ ven a la sociedad en la que viven tal
y cOmo es y asi la retratan, con realismo. Asi peegretende brindar una imagen exacta,

completa de la época.

Asi pues, el realismo surgié en tiempos de luclgsales que se originaron como una

protesta de los trabajadores, esto por la duradin que vivian después de la Revolucion

5 . . . . . . . ~
Informacién compilada y tomada de Ferndndez, David. Literatura universal. Barcelona: Aldraba, 2008; y de Ferrer, Jordi y Cafiuelo,

Susana. Historia de la literatura universal. Barcelona: Opitma, 2002.

11
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Industrial. En este contexto histérico-social, €afRsmo reacciond contra su opuesto, el

Romanticismo, y retratd la realidad social.

El Realismo es, pues, una actitud ante la vidasypsesupuestos se manifiestan en todas
las modalidades de la cultura, el arte y la litewatvision objetiva de la realidad, espiritu

practico y valoracion de lo concreto frente al stilsjsmo y la fantasia romantica

1.4. Origen y evolucion del realismo.

El realismo coincide con el desarrollo de la somieduvo su origen en circunstancias
sociales de la 22 mitad del S. XIX. Su nacimierdtadigado al ascenso al poder de la
burguesia y a la nueva sociedad urbana que se foomé consecuencia del desarrollo
industrial. La clase media adquirié importancia odimerza social e impuso sus gustos en
materia literaria, la mayor parte de los lectoreggnecian a esta clase. El realismo surgi6
en Francia de la primera mitad del siglo XIX, insg&eaun en el romanticismo. Se inicio
con autores como Balzac y Stendhal, y se desaryalllomo movimiento independiente
con Flaubert, en el contexto de una sociedad urbandustrial, con una clase burguesa

asentada.

El publico estaba interesado por los problemas ded¢iedad contemporanea, una sociedad
gue proporcionaba las ventajas del progreso, pamtbien problemas hasta entonces
desconocidos. En este contexto es imprescindildege del realismo como técnica y de la
prosa narrativa como modelo que permitia recomsteuirealidad y dejaba libertad al
escritor para elegir temas, personajes y situasidree novela, que gozaba ya por entonces

de cierta popularidad, contribuy0 a crear entreolo®ros una viva conciencia de clase.

La clase media sali6 fortalecida de estos cambBidguirid poder material, intelectual y

moral, y pasoé a desempefiar una funcion rectora dmdiedad. Pero también cobrd un
impulso imparable el movimiento obrero, que preratia gran fuerza entre el proletariado
urbano, surgido como consecuencia de la revoluaidustrial, sometido a condiciones de
trabajo infrahumanas y que sobrevivia a duras pe&madas ciudades. Cuando este

proletariado adquirié conciencia de clase entr@p@gma con la burguesia, que de ser clase
12
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revolucionaria que lucha contra el Antiguo Régimeasd a ser clase dominante y

conservadora.
1.5. El realismo literaric®.

El realismo literario, derivado del realismo commrriznte filoséfica, es una corriente
inventada por el escritor francés Jules Champfléu821-1889), quien por primera vez
definié su arte comaealistd. El realismo literario se halla inscrito de unvimiento mas
amplio que afecta también a las artes plasticasnal(Neorrealismo), a la fotografia (que
surge con él en el siglo XIX), y a la filosofia @eciencia (Karl Popper y Mario Bunge,
nacidos en el siglo XX). Las obras realistas pitentestimoniar documentalmente la
sociedad de la época y los ambientes mas cerchessrior, en oposicion a la estética del
Romanticismo, que se complacia en ambientacior@gas y personajes poco corrientes y
extravagantes. La estética del realismo, fascinemtalos avances de la ciencia, intenta
hacerde la literaturaun documento que nos pueda servir de testimoniee dalsociedad
de su época, a la manera de la recién nacida fatidgrPor ello describe todo lo cotidiano
y tipico y prefiere los personajes vulgares y emtieés, de los que toma buena nota a través
de cuadernos de observacion, a los personajevaganates o insolitos tipicos del anterior
Romanticismo. Esta estética propugna a su vez tice éna moral fundamentada en la

moderacion y sintesis de cualquier contradicci@mopijetividad y el materialismo.

En cuanto a los procedimientos literarios del spadi, son caracteristicos el abuso de la
descripcidon detallada y prolija, enumeraciones stastivos concretos; el uso del péarrafo
largo y complejo provisto de abundante subordimgdeb reproduccion casi magnetofénica
del habla popular, tal cual se pronunciaba y sinecgion alguna que pretenda idealizarla,
y el uso de un estilo poco caracterizado, un lgegliavisible” que exprese personajes,

hechos y situaciones objetivamente sin llamardaabn sobre el escritor.

6 . . . . . . . o
Informacién compilada y tomada de Ferndndez, David. Literatura universal. Barcelona: Aldraba, 2008; y de Ferrer, Jordiy Cafiuelo,

Susana. Historia de la literatura universal. Barcelona: Opitma, 2002.

13
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Al igual que el romanticismo, el realismo tuvo dosrientes, una conservadora, que
alababa las viejas costumbres populares (José MariRereda, Juan Valera, Gustave
Flaubert) y otra progresista, caracterizada poddauncia social (Benito Pérez Galdos,
Leopoldo Alas «Clarin»).

1.6. Evolucién del realismo literario europeo.

El origen del realismo literario europeo hay quedawlo en la literatura espafiola medieval
y la novela picaresca espafiola y, en concreto,aevetsion que configuré sobre esa
tradicion el novelista Miguel de Cervantes. El modmrvantino influyé poderosamente en
la literatura europea posterior, pero el descréabroel que pasoé el género narrativo durante
el siglo XVIII aplazo su influjo europeo hasta biemtrado el siglo XIX, salvo en el caso de
Inglaterra, que en el siglo XVIIl comenz6 su propalismo de la mano de Henry Fielding

y Tobias Smollett, y del que buena parte de losteses realistas posteriores son deudores.

La novela realista europea viene a ser la épicdaddase media o burguesa que ha
conseguido —a lo largo de sucesivas revolucioneslgthan ido confiriendo cada vez
mayor poder (1789, 1820, 1830 y 1848)—, instalam®o clase dominante en todos los
aspectos de la vida, incluido el cultural y el #sté Los ideales burgueses (materialismo,
utilitarismo, busqueda del éxito econdmico y sQdidn apareciendo en la novela poco a
poco, y en su fase final también irdn aparecierigonas de sus problemas internos (el
papel de la mujer instruida y sin embargo desopeldexodo del campo a la ciudad y la
mutacién de valores subsecuente, por ejemplo)ofParparte, cuando se vayan reiterando
y agotando los temas relativos a la burguesiagsargpcion realista ira penetrando en otros
ambitos y dejara la mera descripcion externa dedasluctas para pasar a la descripcion
interna de las mismas, transformandose en novalalpgica y generando procedimientos
narrativos introspectivos como el mondlogo interibodo ello posibilité la aparicién de
movimientos en cierta manera opuestos, como eftikglismo, por un lado, visible en la
Ultima etapa de narradores realistas como BenitezR&aldos, Fiédor Dostoievski y Ledn
Tolstdi, y el Naturalismo, por otro, que exagerlizgacontenidos sociales, documentales y
14
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cientificos del Realismo, aproximandose a la dpsigm de las clases humildes,
marginadas y desfavorecidas. Los autores trataedmfiebcer personajes y situaciones
comunes, lo que convierte a la obra literaria ea ftuente de primer orden para el
conocimiento del pasado histérico, aun teniendcc#nta las precauciones que deben

tomarse para un uso documental de las fuentearidaer

En Francia fueron escritores realistas Henri Be\g¢endhal", Honoré de Balzac, Prosper
Merimée, Gustave Flaubert y Victor Hugo. En el Reldnido, William Makepeace

Thackeray, Charles Dickens y Mary Ann Evans (megrocida por su seudénimo, George
Eliot); en Rusia, Ivan Turguéniev, Leo Tolstéi yo&or Dostoievski. En Estados Unidos,
Mark Twain, Henry James y Theodore Dreiser. Enaltatl movimiento se denomino

Verismo Yy tiene a su mas caracterizado represen@anGiovanni Verga. En cuanto a la
literatura escrita en aleman, es un movimiento ste sesgo el llamado Biedermeier y
pueden considerarse realistas los novelistas suidbert Bitzius (que utilizaba el

seuddénimo Jeremias Gotthelf), Gottfried Keller, @ohFerdinand Meyer, el austriaco
Adalbert Stifter y los alemanes Friedrich Hebbeh(daturgo), Theodor Storm, Theodor
Fontane, Gustav Freytag y Wilhem Raalminque esta estética todavia continud

renovandose durante el siglo XX a través de la liferaria de Thomas Mann.

1.6.1 Etapas del Realismo.

1.6.1.1. Prerrealismo: hacia 1850.

* Las novelas prerrealistas suelen estar escritasicgmopdsito moral. La novela se
convierte asi en un instrumento para defender idekdtscas y morales.
» Los autores prerrealistas pretendieron describiretdidad tal como era, pero la

objetividad que lograron fue limitada.

15
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* Los escritores mas destacados en la lengua espsdmiaCecilia Bohl de Faber,
mas conocida como Fernan Caballero, autoraLaleGaviotay La familia de

Alvareda Pedro Antonio de Alarcon, autor Besombrero de tres picos

1.6.1.2. Realismo: hacia 1868.

» Los escritores realistas emprendieron la tareasdeb& la realidad distanciandose
de ella y permitiendo que los personajes hablacarspmismos, totalizacion de la

realidad.

» Las descripciones ganan en riqueza y precision.

* Los autores mas conocidos en Espafa son: -Benitz F¥aldds. -Juan Valera. -

José Maria de Pereda. -Leopoldo, Alas Clarin.

1.7. Caracteristicas del Realismo.

Podemos fijar unos “Rasgos comunes” a todas lasla®vealistas. Los escritores se sirven
de la observacion y documentacion para reflejaeddidad/sociedad con el propésito de
transformarla. Esto explica la existencia de las tdmdencias de ideologias encontradas
dentro de este movimiento. Por un lado, los corskEmes, que se decantan por la vuelta al
mundo preindustrial, defendiendo el mundo rural gstrando la parte amable de la
realidad. Por otro lado, encontramos a los liberajeie abogan por la sociedad industrial

reinante, pero mas justa, y la muestran tal como es

Desde un punto de vista “temético”, la novela oe#hto realista gira en torno a la vida
burguesa (sus comportamientos, sus inquietudes,dsesazones, sus matrimonios, el
dinero,...). Pero también se hace el retrato dedotres mas pobres de la sociedad urbana

y del mundo rural. Sus personajes suelen ser ohadg (inadaptados) que se enfrentan a la
16
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sociedad y son derrotados por el mundo que losarodermalmente son numerosos y

representan a diferentes clases sociales.

Desde el punto de vista “formal”, el rasgo quertef la novela o relato es la busqueda de
la verosimilitud, para ello se vale de diferenesursos, como pueden ser las descripciones
muy pormenorizadas; los personajes que evolucian@nlargo de la obra y aparecen en
varias obras del mismo autor. Por este mismo mo8wola novela realista se unen los
hechos historicos con la ficcion; los personajesesecon los inventados. También por esta
causa la accion transcurre en lugares conocidosusie a fechas coincidentes con el
momento en que se escribe la obra y se hace queetssnajes hablen conforme a su
condicion social. Otro rasgo formal es la utilizacide un narrador, que aun adoptando
diferentes formas, suele aparecer como “ultra” soiante (con el papel de cronista).
Aparte de la narracion tradicional y el estilo nedio sobresalen el dialogo (caracterizacion
de personajes) y el mondlogo interior (subjetivideé®e busca asimismo la naturalidad

estilistica.

El narrador pretende la objetividad en el relatdodeacontecimientos: es como un testigo
gue narra los hechos desde fuera, sin participailes, desde una perspectiva objetiva y
distanciada. El deseo de dar una vision totalizader la realidad hace que no se limite a
contar solo lo externo y lo visible, sino que taémbes capaz de conocer y describir el

mundo interior, el ser y el sentir de los persanaje

De manera general, el realismo literario se ergierr ciertas caracteristicas, las cuales

vendran a coincidir con diversos autores. Estamctanisticas son:

a) Dentro del Realismo se observa una gran diversigadostumbres y ambientes:

urbanos, regionales y locales.

“Mis visitas de exploraciéon minuciosa al pueblo laise solo y por propia
cuenta, dejAndome aparecer en él como a la desdajdzara sorprenderme

mejor en sus intimidades. Al conocer de vista gestindario en la misa del

17
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domingo anterior, ya que me habia llamado la aténcnuy vivamente

cierta uniformidad mondétona de corte, digamosle, agi hasta de

indumentaria. Todos los mozos usaban el elasticareado, y verde todos
los viejos, y todas las mujeres llevaban la manthal de parecido color y

cruzado de igual modo sobre el pecho y los rifiomestodas y en todos
abundaban el tipo rubio y la linea curva, no siragja, con tendencia al

cuadrado, hacia los hombros; todos y todas andabablaban y se movian
con la misma parsimonia, y en todas las caras,asiey juveniles, se
mostraba la misma expresiéon de bondad con cierttizntee sobresalto,

como si la continua vision de las grandes molesugacsombra viven

aquellas gentes, las tuviera amedrentadas y suapens

No tuve que rectificar un apice de estas impresipnecibidas de un simple
vistazo al conjunto del vecindario aquél, cuandatér de estudiarle en
detalle y mas a fondo; al contrario, resulté me guéa monotonia de su
manera de ser y de vestir, bien confirmada de ¢droho que agregar otra
monotonia no menos saliente por cierto: la de salsitaciones. Todas las
casas de Tablanca, con excepciones contadisimas, parecieron

construidas con un mismo plano, la planta baja,tidesa a cuadras de
ganado lanar y cabrio; en el piso, la habitaciénlddamilia, y la cocina sin
mas techo que el tejado, y en lo alto del deswémifado por un tablero

vertical sobre el borde correspondiente a la cociftmando con las tres
paredes restantes lo que pudiera llamarse caja dends. Afuera, una
accesoria para cuadra y pajar del ganado vacung@egado a ella o a la

casa, un huerto muy reducido.”
Pefias Arriba Ide José M. Pereda,

1942. pp. 78-79

b) Entran en la novela realista sectores sociales @ue la novela tradicional habia
concedido un interés escaso o nulo: en primer Jugarmedios burgueses, pero

también las capas inferiores de la sociedad.
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Desde la mafiana la plaza estaba atestada por uegahile carretas que,
inclinadas y con los largueros para arriba, se extia a lo largo de las
casas desde la iglesia hasta la posada. Del otdw Ilaabia tiendas de
lona donde se vendian telas de algoddn, cobijaegias de lana, con
bridas y arreos para caballos y paquetes con leamdes cuyo extremo
flotaba al viento. Habria, esparcida sobre el sudierreteria pesada,
entre pirdmides de huevos y canastillas de quesakdde salian briznas
de paja pegajosa, cerca de las maquinas de trigdings cacareando,
encerradas en jaulas, sacaban la cabeza de losobesr La multitud,
atestando un mismo lugar sin querer salir de ahiemazaba en

ocasiones con quebrar el escaparate de la farmacia.

Madame Bovaryde Gustavo Flaubert,
1990. p.69

c) La pintura de caracteres da origen a la novetliglica, en la que se analizan con

minucia los temperamentos y las motivaciones dedosonajes.

Cuando Pepita y yo nos damos la mano, no es ya @npoincipio.
Ambos hacemos un esfuerzo de voluntad y nos tramsrs; por nuestras
diestras enlazadas, todas las palpitaciones dehzém. Se diria que, por
arte diabdlico, abramos una transfusion y mezclalaenas sutil de
nuestra sangre. Ella debe de sentir circular miavjgbr sus venas como
yo siento en las mias la suya.

Si estoy cerca de ella, la amo: si estoy lejospdin. A su visita, en su
presencia, me enamora, me atrae, me rinde con dadyvime pone un
yugo dulcisimo.

Su recuerdo me mata. Sofiando con ella, suefio qulivide la garganta,
como Judit al capitan de los asirios, 0 que me\agsa las sienes con un
clavo, como Jael a Sisara; pero a su lado, me mataesposa del Cantar

de los Cantares, y la llamo con voz interior, Yo&ndigo, y la juzgo fuerte
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sellado, huerto cerrado, flor de valle, lirio desl@ampos, paloma mia y
hermana.

Quiero libertarme de esta mujer y no puedo. La edmmo y casi la
adoro. Su espiritu se infunde en mi al punto queeta y me posee, y me
domina, y me humilla. Todas las noches salgo deasa diciendo ‘Esta
sera la ultima noche que vuelvo aqui’, y vuelva adche siguiente.
Cuando habla, y estoy a su lado, mi alma queda coalgada de su
boca; cuando sonrie, se me antoja que un rayo deninaterial se me
entra en el corazén y le legra. A veces, jugandwoesillo, se han tocado
por acaso nuestras rodillas, y he sentido un indpsble sacudimiento.
Saqueme usted de aqui. Escriba usted a mi padrengu#e licencia para
irme. Si es menester, digaselo todo. jSocérramedlgSea usted mi

amparo!

Pepita Jiménede Juan Valera,
1982. p. 50.

d) Estos aspectos tematicos y técnicos van acompaiadiosiempre de una intencion
social. Se descubren lacras de la sociedad coaatibad critica, que respondera, en

cada caso, a la orientacién ideoldgica del autor.

He de recalcar que si corri tras aquel jugador imfmado no fue porque
me sintiese enamorada ni poco ni mucho de él.iMa ¢l mas a que un
ser humano [...]

No es posible suponer un aspecto mas siniestroetjygesentado por
aquel joven que contaba escasamente unos veirgicaims y que,
fatigado como un anciano, tambaleandose cual bémwacon el cuerpo
destrozado, pesadamente se arrastraba escalerge &la@ia la terraza

exterior del Casino. Una vez alli, se dej6 caerumbanco, como Si
tuviera el cuerpo de plomo. Al observar aquellaitadi de nuevo

presenti, con espanto, que el joven se hallabanal de la vida. En

20



L N ; >y ‘. Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)/ ///z)(ll‘/(l/)/(’f A('/}//)/ﬂ arairna: (’/)f/(l/(’yl(lf) (//z)(‘ll/f)///(lr), (’r)///(f / /(’(l/lr)//l(f HCLO.

aquella forma no suele desplomarse, sino un muerto hombre al cual
ninguno de los musculos obedece ya a la fuerzh \déacabeza, vuelta
hacia un lado, apoyandose en el respaldo del bancdos brazos

colgaban inertes.

Veinticuatro horas de la vida de una mugky Stefan Sweig,
1974. P. 45

e) Al hacer la narracion se busca la objetividad, passce el tono intimo personal, en

el que el autor romantico volcaba su interioridad.

Los invitados fueron llegando desde primera hor@eches, calesines de
un caballo, galeras de dos ruedas con bancos ygaos cabriolés sin
capota. Los vehiculos mas lujosos iban adornadasusrventanillas con
cortinas de cuero. La gente joven de las aldeas ceficanas venia, sin
embargo, de pie en las carretas, asiéndose a lcseglpara no caerse al
impulso de las fuertes sacudidas. Acudieron hastalidz leguas a la
redonda, de Goderville, de Normanville y de Canyeren invitados
todos los parientes de ambas familias. Se hicidasnpaces con los
amigos disgustados y se les escribié a todos ampietin los que se habia

roto toda relacion hacia ya mucho tiempo.

Madame Bovaryle Gustavo Flaubert,
1968. p. 51.

f) Se prefiere a una prosa sobria, cuidada, y se pom&yor empefio en adaptar el
lenguaje a la indole de los personajes. De ahi,eonplo, la importancia que
adquiere el reflejo del habla popular. El estilelsiser natural y la lengua adaptada
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a la situacion y la condicion de vida de los peages1 culta, popular e incluso
vulgar.

Llegd Juanita a la casa, llam6é a la puerta y saliébrirle la mujer del
alguacil. Juanita le dijo:

- ¢Esta don Paco en casa? ¢Esta levantado y sokx®dito verle y

hablarle sin tardanza.
- Solo y levantado esta en la sala de arriba — @ijmujer del alguacil.

Sin aguardar mas contestacién ni mas permiso, daaparté a un lado
a su interlocutora, echd a correr, subio las escas, dejo el manto en un
banco de la antesalita y entr6 destocada en la sklade estaba don

Paco.

La sorpresa y el jubilo de éste fueron indesdnips, por mas que
estuviese receloso aun de que los atrevimientodalte Andrés, la
coqueteria de Juanita habia entrado por algo, Ag@do a la visita no
esperada, don Paco se mostrd6 muy fino, pero disinsoh alegria y

procurd poner el rostro lo mas grave y severo queop

- No estés enfurrufiado conmigo — dijo Juanita, &ntlole por primera
vez — Yo estaba celosa de dofia Agustina y enojaakaacti, como con
tan poca razén como tu estds ahora enojado; yoigusarte picdn. Soy
leal. Confieso mi culpa y me arrepiento de ellackesto; provoqué a don
Andrés sin reflexionar lo que hacia. Perdoname.bds6 por sorpresa,
pero le rechacé con furia. Te lo juro, créeme;dguro por la salvacion
de mi alma; no le rechacé porque tu entraste, y dulamente lo hubiera
rechazado yo si td no entras. Vengo a decirtel@ e no me perdones,
porque te amo. Quiero que lo sepas; estoy arrepgantle haberte

despedido, me muero por ti y no puedo vivir sin ti.

Juanita la Largade Juan Valera,
1941. pp. 130-131.
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1.8 Principales representantes del Realismo Literéo’.
1.8.1. Espana.

La nueva corriente narrativa tuvo una gran acogdaEspafa, debido a que nuestra
literatura ya contaba con antecedentes de novaliatee Cervantes, la novela picaresca, los
relatos costumbristas, etc. Ademas, los escrigsparoles leyeron a las grandes figuras de

la novela europea: Flaubert, Dickens vy Tolstoi.

Segun su ideologia, como ya se habia mencionadd@ntente, los realistas, en este caso
espafioles, también adoptaron dos posturas: Loscitnaglistas (conservadores) que
procuraban enmascarar e idealizar los aspectosdessgyradables de la sociedad; y por

otro lado los progresistas, que recurrian a lamgaw a las criticas sociales.

1.8.1.1. Benito Pérez Galdods

La produccion literaria de Pérez Galdds es extenaisEscribid varias obras de teatro y

mas de cien obras narrativas que se clasificamgigidndes grupos:
a) Episodios nacionales.

Nos presenta una historia novelada del siglo XI¥n€a de cinco series de 10 novelas
cada una, excepto la ultima serie que estd sinaaqablo 6 novelas); son un total de
cuarenta y seis novelas en que el autor narrariosigales acontecimientos del siglo,

desde la Guerra de la Independencia contra Frét®i¥b) hasta la Restauracion (1875). En

” Informacién compilada y tomada de Alborg, Juan Luis. Historia de la literatura espafiola. Madrid: Gredos, 1996; y de Rico Manrique,

Francisco e Iris Zavala. Historia y critica de la literatura espafiola, tomo V: Romanticismo y Realismo. Barcelona: Ed. Critica, 1979.
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ellas, Galdés mezcla con gran habilidad aconteaitogepublicos (historicos) y privados

(novelescos). Entre otras caracteristicas, |lamaigiad de la obra reside en que Galdds
escribe en ciertos episodios como Trafalgar o Priavela historica contemporanea al
autor.

b) Novelas largas.

Sus primeras novelasacen de sus reflexiones sobre el problema de BEspaii ellas,
Galdés nos presenta un mundo enfrentado ideolégicem los tradicionalistas
intransigentes y apegados al pasado, yplagresistas mas abiertos. Su propdésito es
criticar el triste frecuente enfrentamiento frattéec(entre hermanos) entre esos dos grupos

espafoles. Tienen un tema comun: la intolerancia.

A esta época pertenecen:
* Gloria.
» Dofia Perfectaen esta obra Galdds, movido por sus idealesaligr acusa de
intransigente al catolicismo espariol.
e Marianela, cuyo protagonista muere cuando nota que el jaeuien servia de

lazarillo advierte su fealdad al recobrar la vist® enamora de otra.

Caracteristicas de sus obras:
» Emplea retrato: la descripcion es detallada y mosac
* Su postura es la del narrador omnisciente y apanead texto con frases dirigidas
al lector a quien pretende orientar a la intergiétade los hechos.
» Cuando describe o narra no le impoeradecirlo todo—.
* En sus descripciones usa mucho el adjetivo.

» El didlogo de los personajes es agil y fiel a &idad.
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1.8.1.2 Leopoldo Alas Clarin

Su obra literaria se desarrolld en dos vertiertesritica y la narrativa. Como critico, la

obra de Clarin en este campo esta recogida encembes tales como Solos. Fue temido
por la dureza y la fuerza de sus comentarios. Di&em escritores malinterpretados en sus
obras como Benito Pérez Galdds. Escribié articgles muestran su excelente formacion

cultural y su gran talla intelectual. Es probabletaesl mayor critico literario de su época.

Como prosista, la obra narrativa de Clarin estdpt@sta por varias novelas y mas de 60

cuentos:

« Entre los cuentos destacBofia Berta Pip4, y jAdids CorderajEste dltimo es un
emotivo relato en el que se ensalza la vida sen@iénte a los avances y el

progreso.

* Entre su proteccion novelistica destacun Unico hijoy, muy en especial,.a

Regentaobra cumbre de la narrativa espafiola.

En La Regentaimponente retrato de la sociedad espafiola dkl XitX, se analiza, de

manera prodigiosa, el ambiente de Vetusta (que fideinia ser el de cualquier ciudad de
provincias de la época). Leopoldo Alas destacasemabra la hipocresia y la corrupcion de
la sociedad del momento donde la gente mata spdoieon total falta de piedad y respeto

al préjimo. El autor nos presenta un panorama edsol

« Una aristocracia y una burguesia vulgar y corrompid
* Un clero materialista y ambicioso

* Una sociedad, en general, inculta, intransigengzguina y aferrada al pasado.

1.8.1.3. Pedro Antonio de Alarcon.

Pedro Antonio de Alarcon tuvo una intensa vida lidgica; como sus personajes,

evoluciond de las ideas liberales y revoluciona@agosiciones mas tradicionalistas.
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Aunque su familia provenia de hidalgos era mas bienilde, aunque no tanto como para
no poder permitirse enviarlo a estudiar Derechtadoniversidad de Granada, carrera que
abandono pronto para iniciarse en la eclesiastigaello tampoco le satisfizo y abandono
en 1853 para marchar a Cadiz, donde fugldaco de Occidentgunto a Torcuato Tarrago
y Mateos, iniciando su carrera periodistica en ieecdion de este periddico. Con
posterioridad formé parte de un grupo de inteldetugranadinos denominado “La cuerda

Granadina”.

Sus obras, con estilo sencillo y diafano, vividase narrativa, viajan desde lo romantico
hacia el realismo, con novelas coilbfinal de Norma1855), El sombrero de tres picos
(1874),El escandala1875),El nifio de la bola(1880) oLa prodiga (1882). También es

destacable su faceta de cuentista, con relatos Ebaiava

El sombrero de tres picos

En esta historia se desarrolla una ingeniosa trdenanredo amoroso, llena de humor e
ironia, en el que se dejan ver singulares perssyaj@ magnifico retrato social de la época
en la que transcurre la accién. Este libro, comogsacostumbristas, narra las ansias de un
comendador por conseguir los favores sentimentdiesuna atractiva molinera. A

continuacion se presenta las siguientes caradtedste la obra en mencion:
- Se encuentra escrito en prosa.

« El narrador suele presentarse en primera 0 tef&rgona con un conocimiento
relativo u omnisciente de los hechos y del pensarpce todo los sentimientos y

pensamientos de los protagonistas.

- El acontecimiento principal y secundario puedemanae con orden cronolégico o

artistico: todo esta narrado segun van pasandteldos.
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- Se presentan uno o dos personajes principales:stn obra presentan varios

personajes, pero en los que mas se centra es®jufaa Lucas y el Corregidor.

« Ao largo del relato, se desarrolla un motivo maecentral y otros secundarios: el
tema de esta obra es el amor que sienten los madimatre si y cdmo consiguen
pasar los malos tragos por este amor.

- El narrador puede usar adjetivos para describisi@acion, algunos de estos
recursos pueden ser:
o Descripcidn se hace visible al lector el ambienl@smersonajes
o Retrato descripcion de rasgos fisicos (prosopeyadnales (etopeya)

o Dialogo aparicion de los personajes utilizandopogias palabras

1.8.1.4. La novela realista. La generacién del 68’
» José Maria de Pereda.

Su mérito fundamental estriba en reflejar en suala vida y el ambiente de la montafia
santanderina, ademas de plasmar los dialectalisteoka tierra. Comenz6 cercano al
costumbrismo con escenas y cuadiscénas montafiegagn los que destaca su lenguaje
expresivo y el detalle de las descripciones. Ennswglas, se aprecia la exaltacion de sus
ideas catdlicas, como es el cd3e tal palo tal astilla En su dltima etapa, abandoné la

novela de tesis para tomar el camino del realisgmnalistaSutileza, Pefias arriba

* Juan Valera.

8 . . . . . . o . . .
Informacién compilada y tomada de Alborg, Juan Luis. Historia de la literatura espafiola. Madrid: Gredos, 1996; y de Rico Manrique,

Francisco e Iris Zavala. Historia y critica de la literatura espafiola, tomo V: Romanticismo y Realismo. Barcelona: Ed. Critica, 1979.
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Se interesO especialmente por los problemas estétitedricos de la novela. Pensaba que
habia que suprimir lo desagradable de la realidadue el principal objetivo de la obra
literaria era crear belleza. Rechaz6 también eligtea, el Naturalismo y las novelas de

tesis.

Despreocupado por la descripcion de los universmgelascos, si que indago en la

psicologia femenina y tratd de representar loglestde animo de los personajes.

Sus dos novelas fundamentales Bariia Luz(1879) yPepita Jiménel874). Esta Ultima

trata del enamoramiento de don Luis, un seminaxstda joven prometida de su padre.

* Emilia Pardo Bazan.

Pardo Bazan fue la principal valedora del Natumadisen Espafa, si bien rechazé los

extremos de Zola. Para defender su postura esti@idestion palpitantél883).

Sus dos novelas fundamentales dms pazos de Ulloay La madre naturalezaSe
ambientan en el mundo rural gallego y en ambasisndrme importancia a la influencia
de la herencia en la conducta y también a la inflizedel medio en el comportamiento de

los personajes, que llegan incluso a la animaliraci

* Vicente Blasco Ibanez.

Refleja el determinismo social y biolégico en susvelas: ambientes degradados,
personajes de instintos primarios... Algunas de smelas sonArroz y tartana La
barraca Cafas y barro.. Sus Ultimas novelas presentan otros ambientdmgda otros
temas, como es el caso Hes cuatro jinetes del Apocalipsisobre la Primera Guerra
Mundial.
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1.9. Una aportacion mas del realismo: Georg Lukacs.

Georg Lukacs expone una interesante manera delioatenundo, de manera objetiva, al
exponer que “El fundamento de todo conocimienttoree la realidad, igual se trata de la
naturaleza que si trata de la sociedad, es el oetarento de la objetividad del mundo

externo {...}"°

. Hablando propiamente del realismo expone unaiidesesante basada en
la teoria del reflejo, de la cual se dice “es eldamento comdn de todas las formas de
dominio tedrico y practico de la realidad por landencia humana”. Asimismo, esta
expresion es también el fundamento de la teotieetlejo artistico de la realidad, muy util
para respaldar estudios del realismo literarioijvedp de la corriente filoséfica del siglo

XIX.

En su libroMateriales sobre el realism&eorg Lukacsonsidera que la obra de arte es un
reflejo de la realidad. Dicho reflejo debe ser ¢ehte, redondeada y acabada. Ademas, su
estructura y movimiento deben resultar directamenidentes. Esto se ejemplifica con la
literatura, donde las conexiones mas profundasidenavela sélo pueden revelarse al final.
La composicion resultaria equivocada si en el carhasta llegar a ese final no hubiera en

cada etapa una evidencia inmediata.

El autor afirma que toda obra de arte importanga arn mundo propio. Habla de una
aparente unidad y de su incomparabilidad aparenela realidad. ¢Qué quiere decir al

utilizar el término “aparente”?

Al hablar de apariencias, Lukacs se refiere a tjaet@ aporta un reflejo de la realidad. Ese
reflejo es mas fiel que la idea misma que tienespkectador sobre esa realidad y eso es lo

gue atrapa a quien la contempla y se deja abspdoéa obra de arte.

Sin embargo, este efecto de encantamiento puedgereesi el espectador percibe alguna
contradiccién y de este modo entiende que la obrarte no es mas que un reflejo

® Lukéacs p. 187.
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incorrecto de la realidad. Por lo tanto, habra adiidle la obra en cuanto exista una

correlacion entre lo real y su reflejo (obra aidést

Més adelante el autor dice que la exactitud artiste un detalle no tiene nada que ver con
la existencia real de ese detalle. Es igualmeritdovéi fue creado con fantasia artistica. En
cambio, la verdad artistica de un detalle que spoede fotograficamente a la vida es
puramente casual, arbitraria y subjetiva. Por éisma que es factible que una obra es que
esté hecha con puros reflejos fotograficamenteadends del mundo exterior y que en el

todo, no obstante, sea un reflejo inexacto y siviajetente arbitrario de la realidad.

1.10. Vertientes del realismo literario.

1.10.1.Real maravilloso.

Lo Real maravilloso es una tendencia literaria ouestra la cultura latinoamericana, las
creencias indigenas, con drama y fantasia, parardaontexto “natural” a los elementos
extraordinarios de nuestra cultura, lo que en attdgiras seria magico, sobrenatural o

inverosimil.

Lo real maravilloso es uno de los mayores aporeesLatinoamérica a la literatura
universal. Fue el escritor cubano Alejo Carpertdigien intentd definir esta corriente, cuyo
postulado esencial se basa en el propdsito deaesakelemento extraordinario de nuestra
cultura. Aquellos hechos que escapan a lo estratgracional y se instalan en nuestro
guehacer cotidiano, haciendo natural lo que paes aulturas seria méagico, sobrenatural o

sencillamente inverosimiles.

En el prélogo de su noveH reino de este mundd949), Carpentier cuestiona "¢ Qué es la
historia de América Latina sino una cronica de krawilloso en lo real?"... convirtiéndose

de esta manera en el padre de lo real maravilloso.

En cuanto a los cuentos, el mayor reconocimiente s@ le puede hacer a lo real

maravilloso, es el de su capacidad de construggpacio propio, un mundo mitico en el
3U
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cual ocurre aquello que hace de ese lugar “magien”el que se funden lo real y lo
maravilloso para, precisamente como ocurréafuz es como el agudejarnos llevar por
la magia de su narrativa e internarnos en ese nimitd de calidad y talento, que

caracterizan a lo mejor de la produccion literaria.

Alejo Carpentier.

Este novelista y narrador cubano introdujo la idealo real maravilloso en un articulo
publicado en el periédico "El Nacional" en 1948aesisma idea aparecio el afio siguiente
en la introduccién dé&l Reino de Este Munddodavia hay desacuerdos entre los que
estudian literatura sobre exactamente lo que dgdeencia entre lo real maravilloso vy el

realismo magico, si es que existe una.

Carpentier describid lo real maravilloso en suadtrccion:"Pisaba yo una tierra donde
millares de hombres ansiosos de libertad creyeronlas poderes licantropicos de
Mackandal, a punto de que esa de colectiva produjer milagro el dia de su ejecucion...
A cada paso hallaba lo real maravillost"Al fin de la introduccién, Carpentier puso una
pregunta a los futuros lectoreg;Pero qué es la historia de América toda sino udaica

de lo real-maravilloso?* Asi aisl6 su concepto a algo exclusivamente lafimericano y
no nacional. EtEl reino de este mundo,"” lo real maravilloso fororaa perspectiva mas de

la historia- no es necesariamente una ficcion.

Afadi6 mas descripcion en su libidlejo Carpentier: América, la imagen de una
conjuncién "Lo real maravilloso es eso, <esa inesperada altéga de la realidad>, una

revelacion privilegiada, una iluminacién inhabityaluna fe creadora de cuanto

YEl Reino, p. 9.
" El Reino de este mundo p.12

2 Birkenmaier, p. 134
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necesitamos para vivir en libertad; una busquedsa tarea de otras dimensiones de la

realidad, suefio y ejecucién, ocurrencia y preseficia

El "realismo magico" es un término acufiado por Argeres en 1955.H] reino de este
mundofue publicado por primera vez en 1949). Juan Barrglll definié el realismo
magico asi''...la combinacion de temas que reflejan la readidientro de una exactitud y
hondura detallistica con técnicas que aunque romgam las leyes dentro de la unidad

total de la obra.**

Lo real maravilloso tiene que verse como el proaldet su relacion con el surrealismo, asi
como del contacto con la realidad latinoameric@an esta expresion Carpentier quiso
diferenciar la realidad surrealista latinoamericdeaa creada en el Viejo Continente; es
decir que lo que para el surrealismo tenia quereelucto de una creacion literaria, para el
latinoamericano se convertia en "el pan nuestrocalta dia" que podia ser tocado
diariamente en cualquier lugar. Elementos impoesen lo real maravilloso de Carpentier
son el milagro de la cotidianeidad americana v&$tola necesidad de creer en algo mas,

como no sea la propia maravilla de la creacionagdi@rio se vive en latinoamericana.

1.10.2 Realismo magico.

El Realismo mégico consiste en un género de ficciditivado principalmente por los
novelistas iberoamericanos durante la segunda ndtdsiglo XX. El término fue
inicialmente usado por un critico de arte, el alerfRéanz Roh, para describir una pintura
gue demostraba una realidad alterada, pero fueousad tarde por el venezolano Arturo

Uslar Pietri para describir el trabajo de ciertoscrigores latinoamericanos.

13 Alejo Carpentier, p. 11

4 Barroso, p. 65
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El realismo mégico, como gran parte de la liteeatde la segunda mitad de siglo, es
esencialmente moderado. Nos muestra la realida@tivar con elementos fantasticos y
fabulosos, no tanto para reconciliarlos como paegerar su aparente contrariedad. El reto
gue esto supone para la nocion comun de la "refllideva implicito un cuestionamiento
de la "verdad" que a su vez puede socavar de medakibarada el texto y las palabras, y en

ocasiones la autoridad de la propia novela.

Por definicion los criticos literarios han utilizath expresionMagicd' para designar una
tendencia en la novelistica del siglo XX. Esta @@cteriza por la inclusiéon y el respeto a
los mitos dentro de un contexto realista. No poesstudiosos incluyen elementos
sobrenaturales, miticos y de la creencia popularséltrata de "presentar la magia como
gue fuera real" sino de presentar "la realidad cenfoera magica". Es una focalizacion de

lo sobrenatural.

El realismo magico florecié con esplendor en lerditura latinoamericana de 1960 y 1970,
en un momento en que el esplendor de las dictaghai&gcas convirtié la palabra en una
herramienta infinitamente preciada y manipulablen¥argen del propio Carpentier, que
cultivé el realismo magico en novelas colras pasos perdidos$os principales autores del
género son Miguel Angel Asturias, Carlos Fuentalp Lortazar, Mario Vargas Llosa y
sobre todo, Gabriel Garcia Marquez, con sus nov&kas afios de soledaél otofio del
patriarcay Cronica de una muerte anunciadas cuales siguen siendo las cumbres de este

género.

Fuera del continente americano, el realismo maggcmfluido notablemente en la obra del
italiano Italo Calvino y del checo Milan Kunderaa tradicion inglesa ha tardado méas en
asimilar el impacto del género, y sin duda no esualaque se deje sentir con mayor
intensidad en las novelas de Salman Rusltjes de la medianocheg Los versos

satanicos

1.11. El realismo sucio y el realismo literario.
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Con el realismo sucio («Dirty realism») se designan movimiento
literario estadounidense surgido en los afios 197Qt&, en términos generales, pretende

reducir la narracion (especialmente el relato ¢atsus elementos fundamentales.

Algunos autores opinan que proviene de una dedwmadel minimalismo que tiene
caracteristicas propias. A lo anterior, esta idehasa en que, al igual que minimalismo, el
realismo sucio se caracteriza por su tendenciasalaedad, la precision y una parquedad
extrema en el uso de las palabras en todo lo quefisea a descripcidon. Los objetos, los
personajes, las situaciones deben hallarse cdractes de la manera mas concisa y
superficial posible. El uso del adverbio y la adption se reducen al maximo, dado que
estos autores prefieren que sea el contexto edupgiera el sentido profundo de la obra.

Sin embargo, se ha visto las caracteristicas pajehrealismo literario, derivada su vez
del realismo como corriente filos6fica, mismas aquenparte el realismo sucio en su

estructura.

Rafael Ramirez Escoto, escritor y poeta espafglicaxque en la retrasmisién que el
escritor hace de la realidad (de “su” realidad)estritor se preocupa de trasladar la
realidad lo mas fielmente posible, dando con etla generalizacién del realismo literario.
Por lo que se ha observado, algunos otros es&itgi@an que en si el realismo sucio tiene
algo mas que compartir con el realismo literarid siglo XIX, que con el propio

minimalismo.

Anke Birkenmaier, a través de la revista dighétadas, hace una reflexién del realismo
sucio a partir de Pedro Juan Gutiérrez, ponién@olaela de juicio, pues al respecto
comenta quémas que una categoria critica, el realismo sucia lhegado a ser una
etiqueta comercial para designar a la generaciomejo de escritores latinoamericanos
como la presento el Boom para los escritores padiis a partir de los afios sesent&€on
ello Birkenmaier pretende dar a entender que esudstionarse si realmente el realismo
sucio es una tendencia derivada del realismo erergeno sélo es “un concepto

publicitario” con el cual varios autores se pretméscudar para dar a sus obras un toque
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“novedoso”. De igual forma, Birkenmaier indica duablar de realismo sucio es asociarlo
con lo pornografico y lo violento, con tendenciacibalo sexista y el machismo. Sin
embargo expresa que el realismo sucio parece gpioplel ambito americano en general,
donde prospero mas, dando como principal caratteriel que la narrativa de esta
tendencia “se concentra en la descripcién de la didria en areas rurales o en lugares
donde no pasaba mucho”, confirmando asi (a lo ngjodarse cuenta) que el realismo
sucio es un derivado del realismo del siglo XIXr pompartir la descripcién como un
recurso para mostrar una reproduccion lo mas ceraanla realidad. Si bien en
Latinoameérica el realismo sucio se ha identificadmo una estética de la violencia, se
puede justificar este hecho a que las obras erpasta del continente son la reproduccién
fiel de esa misma realidad que describe “una espicconcentracion de las necesidades y
deseos inmediatos y privados de la gente de cijag KCon todo lo que se puede pretender
para salir de la incégnita de lo qué es el realismgio, aun falta camino por recorrer y

obras por analizar, por lo que el campo es aum\aseste rubro.

Pasando al realismo sucio propiamente hablandoovala del realismo sucio refleja las
siguientes caracteristicas las cuales, como yalsia planteado, al parecer comparte con el

realismo literario ya conocido:
* Procura mostrar una reproduccion fiel y exactaadedalidad.

e Hace un uso minucioso de la descripcion, para ruogérfiles exactos de los temas,
personajes, situaciones e incluso lugares; del@lleotidiano y no lo exético o
fantastico, la realidad es el tema central expaugroblemas politicos, humanos y

sociales.

* El lenguaje utilizado es coloquial y critico, yaeqgexpresa el habla comin y

corriente.

* Muestra una relacion mediata entre las personaseyt®rno econdémico y social; la
historia detalla a los personajes como testimogiah €época, una clase social, un

oficio, etc.
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» El autor analiza, reproduce y denuncia los malesaguejan a la sociedad.
* Trasmite ideas de la forma mas veridica y objginsible.

* En sintesis, el realismo sucio refleja la verdaddeno es.

Entre las caracteristicas a sobresaltar en elsmealisucio, que no se encuentran en el
realismo literario del siglo XIX, se encuentra sfuerzo por enfatizar la veracidad de lo
contado con tendencia hacia el autobiografismadsieeon ello que, por dar un ejemplo,
gue Pedro Juan Gutiérrez en cuatro de sus cinas,0bt nombre del protagonista sea
practicamente “Juan”. Tal como afirma Birkenmaieore los autores de este género “son

cronistas de sus propias vidas, letrados y sujgtoginales a la vez.
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Capitulo 2. El estilo narrativo en “El insaciabledmbre arana”.

La obra que se pretende estudialEésnsaciable hombre arafialel cubano Pedro Juan

Gutiérrez, quien agrupa un cierto nimero de adjsficuyo uso como expresion no es de
manera esporadica o accidental, sino que le save getallar su realidad y, de un modo,
extiende toda su potencia estilistica y expregiganismo, se pretende estudiar el idiolecto

del autor en funcién del I1éxico cubano previstdeeobra.

2.1. Sobre el estilo.

El estilo literario es la manera de expresarseigrdp cada autor, de cada escuela literaria,
de cada época, etc. Como ejemplo se puede hallastile de Gabriel Garcia Marquez,
del estilo culterano (tipico de una escuela espadiel siglo XVII) o del estilo renacentista

(propio de la época del Renacimiento), entre otros.

En cuanto al idiolecto, éste es la forma de habdalacteristica de cada persona. Los
idiolectos cumplen la funcién de hacer compatilalenécesidad de comunicarse con los
demas, con la necesidad personal de una expregiticupar de ser y de pensar, sus gustos
y sus necesidades. Cada ser humano posee un tdjatecarios (si es bilingue, trilingie,

etc.). Un idiolecto siempre tiene, como minimo, aoule contacto con un sociolecto, un

dialecto o un idiomZ.

** El sociolecto es un conjunto de particularidades del habla tipicas de una clase o de un estrato social. Un dialecto seria la variante de
una lengua asociada con una determinada zona geografica (de ahi que también se use como término sinénimo la palabra geolecto o, en
terminologia de Eugenio Coseriu, las expresiones variedad sintdpica y norma espacial). Diccionario de la Real Academia Espafiola/
Catélogo de las Lenguas Indigenas y sus Variantes Lingiiisticas del Estado de Veracruz (glosario)/ Alvarez Gonzalez, Albert. La variacién
lingdiistica y el léxico: conceptos fundamentales y problemas metodoldgicos. Hermosillo: Universidad de Sonora. (2006)
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La similitud entre ambos conceptos radica en quboanse refieren a la forma de decir
(idiolecto) o escribir (estilo) sobre algo, pero wanera particular. El estilo estara en
funcion del idiolecto, a nivel léxico, es decir,edtilo forma parte del idiolecto, ya que el

primero es menos amplio que el segundo, puestelgdmlecto se aplica a lo literario.

En lo que se refiere a Pedro Juan Gutiérrez, éstia dnacer uso de un idiolecto que tiene
relacién con el sociolecto cubano. El idiolecto gé¢ se habla se traduce en palabras, que
tal vez, para otros hispanohablantes, tendrian sigaificado. En este aspecto cabe
mencionar que, si el autor utiliza cierto Iéxicatpeeciente a un sociolecto, lo importante
de este estudio sera la forma Unica y personal aditiwaréd este léxico, traduciéndose en

lo propiamente llamado “idiolecto”.

Ejemplo de lo antes mencionado esta en la palgu@gua”, que para el contexto en el
gue se utiliza erkl Insaciable Hombre Arafjase define segun Esteban Pichardo como
“especie de coche u 6mnibus, usados en la Habamna wajar a los suburbios por un
estipendo tan baratd®. Basado en la definicion de Pichardo sobgeagua” como
“coche”, esta palabra tiene a su vez relacion con otrmidiéih dada d'guagua” que
significa “cualquier cosa que no cuesta dinero ni trabajod® precio baratisimo”En el
diccionario de la Real Academia Espafiola lo masarer al concepto que se maneja de
“guagua” es “vehiculo automotor que prestar servicio urbano mterurbano en un

interurbano en un itinerario fijo’
Ejemplos:

“Salimos en la_guagude las cinco de la mafiana y llegamos aqui...,

uhhh, como a las docePg@gina 22)

' Diccionario provincial casi razonado de voces cubanas (1849). Pagina 110
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“Hay que coger como cuatro o cinco guagyaa llegar hasta aqui”
(Pagina 22)

Como se observa, el autor utiliza la definicion gieagua,dada por la Real Academia
Espafiola, formando asi su idiolecto, y a su vezsilo, pues de todas las opciones
presentadas de guagua, se escogio el terminodedesto.

2.2. Antecedentes del Iéxico cubano.

Para poder hablar sobre el [éxico cubano, en telamin el estilo y/o idiolecto de un autor
de este dialecto, es necesario hablar brevemebte ks aspectos basicos que anteceden a

la variante cubana.

Algunos autores refieren que el espafiol de Cubmdoparte delcomplejo dialectal
conocido comaspariol antillanpjunto con la variedad dialectal de Republica Duogina

y Puerto Rico (Fasla, 74) En el contexto léxico, el sello de identidad poope la
variedad cubana tiene su origen, segun Dalila Feslal contacto que surge en 1510, entre
la lengua arahucana antillana y el espafol peransil los colonos, cuyos vestigios pueden
ser apreciados en aportaciones clasicas y coniifieg recientes, tales como Valdéz
Bernal y Menéndez. Con lo anterior se entiendepurte del 1éxico pertenece al espafiol
cubano es aportacion de hablas indigenas anterioiesias que tuvieron contacto con el
espafol peninsular a la hora del descubrimienta gonquista. Esta premisa puede ser
respaldada por la aportacion dada por la Dra. Blamvestigadora originaria de la isla,
quien literalmente describe:

“Nuestra isla mayor estaba habitada, desde muchigdos antes de su

‘descubrimiento’ colombino, por indigenas pertepatés a los grupos de

17 . . . i . . .

Dalila Fasla fundamente este comentario en el contexto sociogeografico, pues argumenta que la historia de la isla (marcada por
procesos de aculturacion, trasculturacion y deculturacién de caracter continuo) atestigua un amplio panorama de lenguas en contacto
directo.
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tainos, siboneyes y guanahatabeyes, que habiaradibegen diferentes
migraciones de indigenas desde las regiones cam&daanas principalmente.
Esta poblacién fue despareciendo paulatinamenteeléss primeras décadas
de la colonizacion, debido a diferentes causas. dedas principales fue el
maltrato a que fueron sometidos por los colonizadamediante el sistema de
encomiendas, la represion fisica, el exceso deajoallas nuevas enfermedades
para las que no tenian anticuerpos (como la viryelas suicidios masivos y
las rebeliones, sofocadas en su mayoria por lasaarde fuego que portaban
los espafoles. En las zonas orientales de Cubagbstante, se conservan
rasgos indigenas en muchos pobladores y sus mufjeessido objeto de
inmortales canciones, como la famosa del trovadayon Sindo Garay,
titulada ‘La baracoesa’.*®

Con el descubrimiento de Las Indias y los procegosolonizacion y conquista del nuevo
continente, en suma, se concentra en tres grupdadtores que ayudaron al desarroll6 del
actual espafiol cubano: las lenguas aborigenesisla Igor ejemplo, el aruaco o arahuaco
insular); la lengua traida por los colonizadores diferentes regiones de Espafa
(inmigrantes canarios, gallegos, catalanes y andgjuy finalmente, la lengua de los
esclavos provenientes de diversos lugares delreoné africano. La configuracion del
espafol cubano fue posible gracias a que, en kEdndi¢él siglo XVI, la isla practicamente

fue puerto de paso hacia el continente ameridano

Con el paso de estos tres grupos por la islacgrghacto entre los mismos es légico pensar
gue el léxico de Cuba se vio afectado por el gajertsn dichos grupos. Con el paso del
tiempo, muchas palabras dejaron de ser exclusii@ncebanas, ya que se expandieron por
toda Hispanoamérica, por ejemplo, en las Antill&$adti. Para apoyar lo anterior, Juan M.

Lope Blanch cita a José Rufino Cuervo en/Apisntaciones:

*® Blanco, Nilda. Algunas caracteristicas del espafiol de Cuba, antes y después de 1959.

'® Aleza Izquierdo, Milagros. Sanmartin Saez, Julia. Estudios de lexicografia y léxico cubanos. Universidad de Valencia. Valencia. 2004.
Pag. 101.
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“Como en la Espafiola o Haiti se fundaron los priogrestablecimientos
coloniales, y era esa isla el centro de donde partixpediciones, los nombre
alli dominantes se difundieron fuera, y muchosltbes &inieron a ser parte de

la lengua comin®

A través del andlisis de obras y documentos d&i 31 en la Nueva Espania, las Antillas
y el Caribe, Juan M. Lope Blanch realiz6 una puwadiién tituladaAntillanismos en la
Nueva Espafigl971) en la cual se enlista una serie de vocablos dem@agtillang cuya
mayoria aparece ya plenamente castellanizada gporadla al sistema léxico espafiol. En
relacidbn que se muestra a continuacion, la prirdertas cifras que siguen a cada palabra,

entre paréntesis, indica el numero total de veaeslogppe Blanch documento cada voz:
Antillanismos reunidos por J.M. Lope Blanch:

aje (4,2); aji (37,8); arauata (1); arcabuco (34, &rcabucoso (3,1); areito (8,3); baquia
(N9; barbacoa (7,4); batata (2,2); batea (1)9; legt (2,1); bejuco (3,3); bija (1); embijado
(2,2); bohio (7,3); burén (1); cacique (327,6); @azgo (1); caiman (17,5); canoa
(304,18); canoista (1); caribe (relacionado con #mtropofagia: 7,3); cazabe (7,4);
ceboruco (2,2); ceiba (1); cibucan (1); coa (9,8anuco (5,2); cotara o cutara (2,1); cu
(65,10); guacamaya (3,1); guacima (2,1); guaya @dayaba, -o (3,2); guayacan (4,3);
guayaga (1); guazébara (1); hamaca (15,4); heneqg{ea) 10; hibis (2,1); hicotea (1);
hien (1); huracan (5,2); iguana (10,4); ira (1jpgua (1); jaguiey (4,4); libuca (1); macana
(49,6); maguey (46,11); magueyal (2,2); maiz (58)%,Inaizal (44,11); mamey (3,2);
manati (11,4); mangle (4,1); manglar (1); nabor&il (5); naguas (8,5); piragua (9,3); pita
(2); pitahaya (4,1, y una vez pitahoria); sabana3j}7 tabaco (2)9; tiburon (10,6); tuna
(35,10); tunal (20,6); xauxa (o xauxao: 2); yuc®,8, y una vez yuca boniatall; en otro

caso, patata yuca); yucubia (1).

*° Cuervo, José Rufino. Apuntaciones criticas sobre el lenguaje colombiano. 1867
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El Iéxico presentado por Lope Blanch nos da un m@ana de los vocablos que aun
pudiesen ser utilizados por gente de las Antillpgrque no, gente de Cuba, como es el

caso de Pedro Juan Gutiérrez.
2.3. Léxico cubano y antillano utilizado en la obra

Dentro de los cuentos 1 y 2Silvia en N.Y.” y “El boxeador” respectivamente, se
encontraron ocho voces que a simple vista podiaresmpnder al habla de Cuba y las
Antillas. Estas sorpinga, paja, quimbao, quimb4, podrio, singao, tormeaguay jameé A
continuacion se hara un breve y conciso analisitodas ellas, para ver las caracteristicas

del idiolecto del autor y definir su estilo.

Posteriormente, de las palabras encontradas secisel@ron cinco, de las cuales se

tomaron dos, mismas que abajo se subrayan:

Quimbao — Quimbé (adjetivo) Singao (adjetivo)

Para poder efectuar la seleccion de la muestrasulelie, fue necesario consultar a dos
fuentes: el diccionario de la Real Academia Espmafidl Diccionario de Esteban Pichardo
ya citado. Se procediéo a buscar la definicion iddee concordara con el contexto
utilizado en los cuentos citados de la obra, pafacamprobar que hubiera un registro
previo de dichos vocablos. De los cinco se elinmndres, quedando dos por descifrar su
definicion.

Segun el contexto con el que se utiliza la pal&gumbao”, ésta refiere a una persona

locao fuera de razontal como se observa en las siguientes oraciones:

“-¢ A las doce? Tu'tas quimbagA las tres de la tarde, mi chino! Y éste

con canalera, porque el domingo.(Pagina 23)

“-Eliades esta quimbaoNadie normal hace eso(Pagina 23).

42



L N ; >y ‘. Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)/ ///z)(ll‘/(l/)/(’f A('/}//)/ﬂ arairna: (’/)f/(l/(’yl(lf) (//z)(‘ll/f)///(lr), (’r)///(f / /(’(l/lr)//l(f HCLO.

En ninguna de las fuentes antes mencionadas sergrecla definicion dguimbao,segun
el contexto utilizado. Con respectajaimbg se piensa que esta palabra es el femenino de

guimbao Por desgracia solo existe un ejemplo de su uso:

“- ¢ Esa sefiora es la madre de ella?

- Si, pero esa vieja esta quimbd el viejo también. Debe de andar
por ahi pidiendo moneditas a los turistas. Y videreso, pa'que tu
veas, jajaja.”

(Pagina 28)

Luego de esta conversacion citada, se brinda unpéjedel vocablo estudio, pero en
plural:
“-¢Ella no habla?
-A veces, segun como tenga el dia. Los dos estéarbgas”
(Pagina 28)

Con respecto aingaq este vocablo parece referirn@alo o persona malapero en el
sentido de aquel individuo que hace cosas quetaesslmamente molestas, término que
podria corresponder aabrén de uso coloquial también en C@bapero bajo otra
definicion.

Ejemplo de dicho concepto se ve a continuaciomgsibuientes parrafos:

“-Fuck you, man! jUse condon, son of bitch, hijopié¢a! jUse condoén!
iNegro singag maricon, abusador, hijo de puta, ojala tuvieraaun
pistola aqui, abusador! Fuck you! jUse one cond®dgina 11)

" En el diccionario de la Real Academia Espafiola el término “cabrén” aparece como un adjetivo coloquial “que hace malas pasadas”. El
concepto usado por Cuba es “dicho de un hombre: experimentado y astuto”.
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“De pronto le solté un chorro de leche en la cat®, bafid el rostro. Y
otro lechazo mas. << jQué cojones! jTenia dos Btde leche en los
huevos, el muy singe>, penso Silvia.”

(Pagina 13).

Como se puede observaimgaohace referencia a una persona “mala”, es deciguélia

gue por hacernos pasar malos momentos, no sigqifieasté “llena de maldad”.

2.4. Las descripciones enEl insaciable hombre arafa”

Ya se ha visto cuales son las caracteristicas ietendel realismo y la que mas sobresale
es la descripcion.

En si, la descripcién es como “dibujar con paldbr@efinida con mas precision, la
descripcidn es la representacion de personas ¢ pamsamedio de la lengua, refiriendo o
explicando sus distintas partes, cualidades omsteuncias.

En toda descripcion interesan las cosas y susqatages o caracteristicas, no las acciones
y, por lo consiguiente, en un texto descriptivodprainan los sustantivos y los adjetivos
sobre los verbos; abundan los tiempos verbalesejuefieren al desarrollo y no al término
de la accién (aspecto imperfectivo), sobre tods,piesentes y los pretéritos imperfectos.
Se prefiere la yuxtaposicion y la coordinacion adhordinaciéon. La ausencia de nexos da
una menor rapidez a la descripcion, la multipliéaae nexos le confiere rapidez.

En cuanto a la descripcion en el realismo sucid yse que hace de adjetivos, Eh
insaciable hombre arafiae ha observado que el autor se vale mas deleuserfos para
enumerar acciones, y que no utiliza adjetivos plasribir las cosas y sus propiedades o
caracteristicas. Se pudo ver que abundan los ¢ewgrbales que se refieren al desarrollo

de la accién, con muy pocos que llevan al térmilardsmo.

Con base en lo anterior, la obra tiene al parenecanflicto con una de las principales
caracteristicas del realismo sucio, y del realismgeneral, que ésl uso minucioso de la
descripcion, para mostrar perfiles exactos de k®ds, personajes, situaciones e incluso
lugares; detalla lo cotidiano y no lo exdético o fastico, la realidad es el tema central
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exponiendo problemas politicos, humanos y socialegés la presente obra al parecer no
presenta las caracteristicas propias del reali@mahera general, ya que este estilo utiliza
la descripcién para “pintar” escenas, personajesas; asi como sus propiedades o

caracteristicas, apoyandose del uso de los adjetivo

Al respecto, Enrique Lépez Aguilar (La jornada UNARDOS8) dice respecto al realismo
sucio: “¢Qué es, en Ultima instancia, el realismo? Unaresgntacion del mundo en el
texto literario, mediante palabras, donde el mueddreconocible”. Sin embargo, como el
concepto es decimondnico, no pueden eludirse atguaeacteristicas que el siglo xix le
impuso al ejercicio narrativo de orden “realista’la literatura es un documento
“objetivo” que sirve como testimonio de la socied#gsu época, para lo cual recurre a la
técnica exhaustiva de la descripcibn de cuanto skere al entorno cotidiano de
personajes vulgares, a los que el escritor reglsran sus cuadernos de notas (cuando le

daba la gana ejercer esos registros empiricos deera“sistematica”)”.

Asi, viendo los detalles que surgenkrninsaciable hombre arafi@abe la posibilidad de

gue esta novela no sea parte del realismo suciqumiera al realismo en general), sino al
minimalismo segun comenta de nuevo Lépez Aguikar:}* el realismo sucio se complace
en la sobriedad, en la precision, en la parquedadtaptodo lo que se refiera a las

descripciones (verbales, en literatura; sonoras, redsica; visuales, en pintura); asi,

objetos, personajes y situaciones anecdoéticas aeatr de la manera mas concisa y
superficial posible; y el uso del adverbio y la etdjacion se reducen al maximo (si se
tolera el oximordn), pues se supone que es delegtmtdel que debe surgir el sentido
profundo de la obra. El resto es casual y coincm las propuestas organizadas
previamente por el realismo decimononico: los peages retratados suelen ser personas

corrientes con vidas convencionales.”.
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2.5. Del uso de adjetivos y oraciones adjetivas &Enobra.

De todos los adjetivos contados la mayor partedsotipo calificativo, mientras que otra
parte corresponde a los que se encuentran en ao@mm@tributiva con verbo copulativo.
Se puede observar que el adjetivo modifica al stista puesto que concuerda con el

sustantivo en género y numero:

“El piso esta_heladt

“El Wrogam

De las proposiciones subordinadas adjetivas, eb rgpe mas se utilizaba en las 14

oraciones encontradas fue el “que”:

“Una brisa leve que apenas riza la superficie

P.S. Adjetiva

“Con una herida que le suturaron con cinco o seisfps”

“Pero habia algo en la expresion de su rostro geiadregaba anos

De los adjetivos, dice Alejo Carpentier en su attic’El adjetivo y sus arrugas’.os
adjetivos son las arrugas del estilo. Los adjetigestransforman, al cabo de muy poco
tiempo, en el academismo de una tendencia literat@& una generacién. Tras de los

inventores reales de una expresion, aparecen lessglo captaron de ella las técnicas de
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matizar, colorear y sugerir: la tintoreria del oftc Y cuando hoy decimos que el estilo de
tal autor de ayer nos resulta insoportable, no neferimos al fondo, sino a los oropeles,
lutos, amaneramientos y orfebrerias, de la adjeitva. Con esto Carpentier manifiesta la
importancia de los adjetivos para identificar elilesde un autor o de una tendencia
literaria, pues a través su poco uso o abundamcier reflejado el modo o forma de

escribir o expresar de un autor.

Lo anterior podemos completar con la idea de Sa@ilieGaya (1994) quien dice quel
uso abundante y preciso de adjetivos esta en rafitecta del grado de cultura y
constituye un criterio diferenciador muy importaetgre los planos sociales de las hablas
sincrénicas.”. De ahi que se deduzca que el sistema de losvadjgtla posicion de éstos

antes o después del sustantivo, solo funcionahlenguaje literario.

En este contexto, el estilo de Pedro Juan Guti&eeinclina por el uso de los adjetivos
descriptivos y menos el de proposiciones u orasicgubordinadas adjetivas; se observa
uso de epitetos los cuales expresan una cualidgdapdel sustantivo, mismos que son

utilizados casi exclusivamente en la lengua litar&jemplo:

“Ella usa un blue jeans viejg comodd.

“Silvia en N.Y.”, Pagina 11.

Para poder distinguir el uso que le da Pedro Judi@®z a los adjetivos y a las oraciones
adjetivas en su obra, se optd por realizar un baeadisis tanto a los adjetivos como a las
subordinadas adjetivas. De aproximadamente 522hamjese seleccionaron las de mayor

incidencia, quedando dos adjetivos con un mayorendrde repeticiones en la obra, los

22
Samuel Gili Gaya p. 216, Curso superior de sintaxis espafiola.

47



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

cuales sorgrandey negra. Entre ambos se obtuvieron un total de 14 oracialeesas
cuales se extrajeron para muestra cuatro oracteada adjetivo.

Posteriormente se procedio a realizar un andlisisfasintactico a cada una de las
oraciones obtenidas. El que las oraciones se helggido a través de los adjetivos
seleccionados, fue el criterio utilizado para sajugr uso le dio el autor a loa adjetivos:
Recordemos que a esta clase de proposiciones sdmad se les denomina también
proposiciones subordinadas de relativo, esto porguelemento subordinador es el
pronombre relativo. Estas suelen modificar a urtastivo, por lo tanto, se encuentran
dentro del grupo nominal complementando al sustagfue realiza la funcion de nucleo.
El sustantivo al que modifica la proposicion sulimada se le llama antecedente.

A continuacién se presenta el analisis morfosiitdatealizado a un total de 8 oraciones
(cuatro simples y cuatro subordinadas adjetivasa),fynal de este capitulo las conclusiones
del mismo, incluyendo observaciones encontradata®roraciones. Para referencia se

presentan las siglas utilizadas en el analisis.

Siglas utilizadas:

S = Sujeto.

P = Predicado.

N.V. = Nucleo verbal.

O.D. = Objeto Directo.

O.l. = Objeto Indirecto.

Art. = Articulo.

Prep. = Preposicion.

Pron. = Pronombre.

Conj. Cop. = Conjuncién Copulativa.
Adj. Num. = Adjetivo Numérico.

Art. indef. = Articulo indefinido.

M.D. = Modificador Directo.

C.C. Lugar = Complemento Circunstancial de Lugar.

Contrac. de la prep. = Contraccion de la prepasicio
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ANALISIS A ORACIONES SIMPLES

S p v .o ﬁ N
tacito | [Dilfuegola un tabaco grandel_lolorosol

(YO) verbo  sustantive  Prep.  Art ustantive Objetiva agjstve

\7
Adjetivos (Pagina 34)

coordinado

5 C. C. lugar (TR Objeto directo e
Oracidon v
tmpersenal |A cuatro metros de nosotroslhav”una famnlla“a la sombra de m cocotero grandeﬂ&aludable|
rep. Adjetivo ustartivo Prep. ron. bo art ustantivo Prep. gry ustantivo rep. art. ustantivo jetivo canj. it
N . ndef \"3:'/

wordrase  (P&gina 18)

Objeto directo

P .}
Ticito |Tenia una pelambre negra nzadaﬂabundant&entre Ios muslos|

{ELLA} verbo art ustantivo fjetivo fjetiva EJ: fjetiva D. Art ustantive
| \/ (Pagina 21)
S ‘ —_ = = T | i
Ticko En realldad mlro”Ia pelambre negra rlzadal—labundantel entre los muslos|
|:Y0} Pran. ustantivo verbo Art ustantivo ietiva ietiva Conj. Adjetivo =0, art wstantivo

\/ (Pégina 24)
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coordinado
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ANALISIS A PROPOSICIONES SUBORDINADAS ADJETIVAS

Proposicién subordinada adjetiva.

5 T > ——

Y
Técito Despues Ia botarla mclwdo el abrlgo(ﬁuekenla las manchas secasl_blanquecmas del semeny

[ELLA} Adver Pron jetivo varta Art wtantve | ReiEtvo roo Art ustantivo ljetive :_- jetivo contrac wtantva |
Adjetivos
(Pagina 14)

ﬁ Proposicion subordinada adjetiva.

Técito Tenia' rcato| ablque nasal| con una herlda{l uelle suturaron con cun{:o 0 seis puntos\

{EL} wierbo Objetivo Art ustantivo fjetivo Pr Art ustantivo 1| slative  Fron. werbo rep. jetivo Conj. jetivo ustantivo

varba . . ‘\_”. Diizy. N,

(Pagina 21)

Propoosicidn subordinada adietiva.

5 ‘
Nos gustaba mucho'una 5|Ila|qu |y_ apovaba contra Ia pared)
Bron. | bo Adverbio art ustantivo lative  Fron tantivo

(Pagina 38)

Proposicién subordinada adjetiva.

XD

s
Tacito | enga flebremcollcosfﬁuelme atrawesan el estomago)

{YO} ustantive  Conj. ustantivo slativo Refle b Flad tantiva

Cop.

(Pagina 79)
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2.6. El adjetivo en la literatura latinoamericana.

La literatura, en todos los tiempos y épocas, eaplea empleado todos los medios de los
gue dispone el lenguaje pdt@dornar” su discurso y la adjetivacion es el método mas
usado para lograr sus fines; sin embargo, su abws® minimo puede provocar diversos
efectos.

Para observar el uso que le dan diversos autdossaaljetivos, se ha considerado hacer un
breve analisis a fragmentos de cuatro obras deccuaportantes autores de la literatura
latinoamericana: Alejo Carpentier, Gabriel Garciartyez, Guillermo Cabrera Infante y

Mario Vargas Llosa.

2.6.1. Alejo Carpentier.

Alejo Carpentier (1904-1980)ovelista y ensayista cubano, influyé notablementeel
desarrollo de la literatura de América Latina. Aimtenente ya se ha hecho referencia de
él; cabe recordar que entre sus novelas, se ddstaeeo de este mundd949), en cuyo
prologo presenta sus reflexiones acerca dedb maravilloso(alli propone que ese estilo
literario que funde la narrativa con elementosdstitos solo es posible en una realidad
como la latinoamericana, sobreabundante y marasdillen su naturaleza y su historia
compuesta por mitos y leyendas). También han sigdpcelebradas las obras tituladas
pasos perdido§1953) yEI siglo de las luce§l962).

En el breve andlisis hecho a un fragmentd/idge a la semillase pudo observar que el
autor utiliza infinidad de adjetivos para darlelcean los sustantivos que desea que el lector
preste mas atencion, ademas gusta de usar lasctestsu del tipoadnominal o
complemento del sustantivasi como también las del tipo geoposicion subordinada

adjetiva

“Andaba de un lugar a otro, fisgoneando, sacandake la

garganta un_larganondlogo de frases incomprensibl¥a habian

descendido las tejas, cubriendo los canteros meedon su

mosaico_de barr@ocida Arriba, los picos desprendian piedras de

mamposteriahaciéndolas rodar por canales de maderan _gran
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revuelo de cales y de yesos. Y por las almenasisasgue iban
desdentando las murallas aparecian —despojadosideesreto—

cielosrasos ovales cuadradoscornisas, guirnaldas, denticulos,

astragalos, y papeles encoladgse colgaban de los testeros como
viejas pieles de serpiente_en mudBresenciando la demolicién,
una Ceres con la nariz rotael peplo desvaidweteado de negro el
tocado de mieses, se erguia en el traspatio, sshréuente de
mascarones borroso¥isitados por el sol en horas de sombra, los

peces_grisedel estanque bostezaban en agua musgosa Yy, tibia

mirando con el ojo_redondaquellos obreros, negrasobre claro
de cielo, que iban rebajando la altura secuttr la casa. El viejo se
habia sentado, con el cayado apuntalandole la badbgie de la
estatua. Miraba el subir y bajar de cubos en quaalian restos
apreciables. Oianse, en sordina, los rumores dealee mientras,

arriba, las poleas concertaban, sobre ritmos derbi€on piedra

sus gorjeos de aves desagradables y pechugonas

Cabe hacer una ultima observacion, a lo largo de &ste parrafo se observo el indicio de
una estructura de la que mas adelante se hablardetalle (adjetivo compuesto) y cuyo
estilo compartiria asi con Pedro Juan Gutiérregh®l'adjetivo compuesto” esta sefialado

con negritas.

2.6.2. Gabriel Garcia Marquez

El fragmento de la obra observada de este auto€faeica de una muerte anunciadg,
en referencia al uso que le da al adjetivo, serdgndo siguiente:
Prosa sustantiva. El autor no hace uso del adjgi@ara adorno y embellecimiento de la

obra, sino como un instrumento que llama la atenciél lector a ver sobre el o los

51



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

sustantivos. Dentro de la obra existe una parta gne abundan mas los adjetivos, la cual

llama la atencion, pues pareciera que el autoiagaigiue se fijara mayor atencion:

“Sin embargo, aun sin la bendicién del obispo, iksfa adquirid
una fuerza propia tan_dificile amaestrar, que al mismo Bayardo
San Roman se le sali6 de las manos y termind poruse
acontecimiento publico

El general Patrocinio San Roman y su familia vioreesta vez en
el buque de ceremonias del Congreso Nacional, crengnecio
atracado en el muelle hasta el término de la fiestacon ellos
vinieron muchas gentes ilustres que sin embargoarpas
inadvertidas en el tumulto de las caras nuevasjefoa tantos
regalos, que fue preciso restaurar el local olvidade la primera
planta eléctrica para exhibir los mas admirablesglyresto los
llevaron de una vez a la antigua casa del viudessXjue ya estaba
dispuesta para recibir a los recién casados. Aliodg regalaron
un automovil convertible con su nombre grabadoetras goticas
bajo el escudo de la fabrica. A la novia le regalamun estuche de
cubiertos de oro puro para veinticuatro individuo$rajeron
ademas un espectaculo de bailarines, y dos orgselavalses que
desentonaron con las bandas locales, y con las asuphpayeras y
grupos de acordeones que venian alborotados pdiulia de la
parranda» (p. 84).

2.6.3. Guillermo Cabrera Infante.

De este autor cubano, a diferencia de los dema&dosit se observé que en el fragmento de
la obraDarle vueltas a una Ceib@o hubo gran uso de adjetivos, casi no hubo desénp

Lo que si pudo hallarse fue que el autor usa muté®las estructuras del tipdnominal o
complemento del sustantivasi como también gusta de ukaproposicion subordinada

adjetiva,tal como se puede observar en el siguiente pérrafo:
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“La culpa no la tiene ella, sino esa tipa que reciEe mudo para la

accesoriay tuvo que venir a caernos en el cuarto de al ldflla se
pasa el santalia metida en casa y diciéndole mi hermana haz, est
mi hermana haz lo otro, mi hermana lo de mas al&ge mas aca.
Yo voy a ver si a fin de mes, cuando vengan a debeh alquiler,

va a querer que se lo paguemos nosotros en padosdeonsejos
gue le da a mi mujer todo el santéa. Esta matraca de ahora es
cosa de ella. Seguro, seguro. Voy cien pesos camtrgabo de
tabaco que fue ella quien se lo meti6 en la calaegsta zanaca de

mi mujer que se lo cree todo”.

2.6.4. Mario Vargas Llosa

Del fragmento de “La casa verde”, dice el propitoatia deuda mayor que contraje al
escribirla fue con William Faulkner, en cuyos lisrdescubri las hechicerias de la forma
en la ficcion, la sinfonia de puntos de vista, agiibdades, matices, tonalidades y
perspectivas de que una astuta construccion y tifo esuidado podian dotar a una
historia.”. Este autor, junto con Gabriel Garcia Marquez, foqpaate del grupo de
escritores representantes del realismo magicoLErtdsa verde” se observo la abundancia
de adjetivos, tal como se vio en las obras de Agmentier y Gabriel Garcia Marquez,
exceptuando a Cabrera Infante, en cuya obra segaitdar que el autor utilizaba otro tipo

de estructuras “adjetivadas”:

“El sargento echa una ojeada a la madre Patrocinyo el
moscardon sigue alli. La lancha cabecea sobreat@sas turbias
entre dos murallas de arboles que exhalan un vahemante
pegajoso Ovillados bajo el pamacari, desnudds la cintura para

arriba, los guardias duermen abrigadpsr el verdospamarillento

sol del mediodia: la cabeza del Chiquito yace salireientre del
Pesado, el Rubio transpira a chorros, el Oscurofigreon la boca

abierta Una sombrilla de jejenes escolta la lancha, enlvs
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cuerpos evolucionan mariposas, avispas, moscasagokd motor
ronca parejo, se atora, ronca y el practico Niellega el timén con

la izquierda, con la derecha fuma y su rostro muwvfillo
permanece_inalterabl®ajo el sombrero de paja. Estos selvaticos
no eran_normales; por qué no sudaban como los demas cristianos?
Tiesa en la popa, la madre Angélica esta con los ggrradosen

su rostro hay lo menos mil arrugas, a ratos saca pantita de
lengua, sorbe el sudor del bigote y escupe. Pelmja, no estaba

para estos trotes. El moscardon bate las alitadeszalespega con

suave impulso de la frente rosada la madre Patrocinio, se pierde
trazando circulos en la luz_blanca el practico iba a apagar el
motor, sargento, ya estaban llegando, detras de msebradita
venia Chicais.”

2.7. Definicion y caracteristicas del adjetivo.

Como parte del presente estudio, parece convengagentar un cuadro de definiciones
acerca del adjetivo. Cuando se trata de dar unaicléh del adjetivo, se puede hacer desde
distintos puntos de vista, mismos que son compléarmes y a veces coincidentes, por lo
gue interesa tener presente la definicion que hdo dlgunos linglistas. Exponemos las de
aquéllos que, por su prestigio linglistico, noeadn pautas seguras para una rigurosa
investigacion:
» Son palabras que modifican directamente al sustaritiamense adjetivos, porque
suelen afadirse al sustantivo (A. Bello, 1982 4). 4
» Es la palabra cuya funcion peculiar consiste eardehar o calificar al sustantivo,
cualquiera que sea su oficio que éste desempefie @mcion (S. Gili Gaya, p.
215).
* Que califica o determina al sustantivo (Diccionat@®la Real Academia Espafiola,
2001, p. 46).
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Gili Gaya, al definir el adjetivo, esta refirién@oa la clasificacion tradicional que se hacia
del mismo: calificativo y determinativo. Asimismeogsalta la funcion peculiar de los
adjetivos: la de informar sobre cualidades sustastiel sustantivo se nos presenta con
mayor detalle y puede ser observado, estudiadptada de forma mas completa y certera
debido a la funcion del adjetivo. Asi pues, aungaeczca esta definicion elemental y
tradicional, como hemos observado, no deja de tehemayor interés para nuestro
cometido. En suma, el adjetivo o nombre adjetived (@inadjecivus "que se agrega") es
una parte de la oracion que acompafa al sustamtiveombre para determinarlo o
calificarlo; expresa caracteristicas o propiedadeguidas a un sustantivo, ya sean

concretas (el coche rojo, el libro pequefo), ya sdsstractas (el examen dificil).

Desde una perspectiva sintactica, e independiententde la forma que revista y de la
delimitacion significativa que aporte, puede afirsgaque el adjetivo es una especie de
satélite del sustantivo. De ahi que los autoresenmad, resaltando su mision modificadora
respecto del sustantivo, lo califican de acompaael sustantivo (Seco, R., 148), de
modificador directo del sustantivo (Barrenecheay18l) o de adyacente del nacleo del
grupo sintagmatico nominal (Alarcos, Estudios, 193)

Dicha funcién modificadora viene ejercida las maslak veces por sintagmas que en el
sistema pertenecen a la categoria adjetiva, es, demi aquellas palabras que en el

diccionario de la lengua figuran como adjetivoserables en los siguientes ejemplos:

» Blancaspalomas cubren el cielo.
» Fabricamos objetos utiles
» El policia dio informacion falsa

» Ofrecen excelentgwestaciones.

Acerca de su morfologia, el adjetivo posee en edpatctidente de género o de numero
para concordar con el sustantivo del cual es adyacé&xisten adjetivos “de una sola

terminacion” fuerte falaz habil, débil..) que no experimentan variacion de género,
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aungue si de numero, y de “dos terminacionba&fio/buenamalo/mala etc.). Dentro de
los adjetivos de una terminacion, el caso mas coestel de los adjetivos finalizados En
comogrande fuerte triste, insomnealegre inmutable etc. También existen adjetivos que
terminan erL (débil, facil, sutil, futil, persona); enR (peor, mejor, ulterior, particular); en

Z (sagaz veloz atroz); pocos enN (comun ruin). Por altimo también existen adjetivos

terminados el (sefard).

2.8. El empleo del adjetivo enEl insaciable hombre arafia’Estudio estadistico.

Antes de centrarnos en el mero estudio del adjeyivile presentar una propuesta de éste
con relacion al estilo literario (en especial diebaciable hombre arafja me permito

presentar un breve panorama estadistico que sdevgpoyo de la presente investigacion.

La intencidén de presentar un estudio estadisticpaga ver la con claridad cual es la
frecuencia de empleo y variedad que del adjetivae led escritor Pedro Juan Gutiérrez a
través de su obiral insaciable hombre arafidebido a que el nimero de adjetivos en toda

la obra es extenso, me permiti seleccionar cuaxtos de los cuales cito a continuacion.

Silvia en N.Y.
85 adjetivos

1 proposicion subordinada adjetiva

El boxeador .
95 adjetivos

3 proposiciones subordinadas adjetivas

Sosiego, paz, serenidad
125 adjetivos

3 proposiciones subordinadas adjetivas
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El insaciable hombre arana
217 adjetivos

7 proposiciones subordinadas adjetivas

Se ha de advertir que el computo de los adjetieosidio efectuado manualmente. Esto no
significa en modo alguno que se haya llevado a daldorma precipitada y poco cientifica,
puesto que la lista de adjetivos que presentamasdbeel fruto de diversas lecturas de la
obra cuidadosamente realizadas, sino porque, cenhdgeo, puede darse algun error en
dicho recuento.

Los adjetivos localizados en el texto se preseataaste trabajo por orden alfabético para
su mejor seguimiento. Del total de adjetivos ereeliento que se ha efectuado, solamente
se han considerado para el presente estudio ddgcibnalmente llamados “adjetivos
calificativos”, es decir, aquéllos que, desde eitpule vista semantico, indican cualidades,

asi como también los verbales, esto con base ®gu@nte:

“El punto de vista de los linguistas generativises el de afirmar
gue solamente existen los adjetivos calificativiss llamados
tradicionalmente «adjetivos determinativos» forman grupo

independiente que, juntamente con el articulo bextiel nombre de
determinantes (cf. J. Escarpanter, 1974, p. 11@sdddose en el
concepto de estructura profunda y superficial, mAn que los
adjetivos determinativos de la gramatica tradicipn@ntamente
con los llamados pronombres determinativos, sonmpgie

determinantes en dos construcciones supercialesedifes: una

con el nombre («este coche es mio»), y otra Jwéste es mio»)”.

Tampoco se han contabilizado como adjetivos aguglh@es que significan orden como,

por ejemplolltimo, ya que mas bien son cuantificadores numerales aledginigualmente,
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aquellas palabras que significan cantidad, centero = todo, numeroso, medgigc., no se
encontraran en el computo realizado.

A través de las lecturas realizadas de la @brimmsaciable hombre arafjade Pedro Juan
Gutiérrez, se ha obtenido, en total (sin hacer dsocualquier discriminacién), los

siguientes adjetivos de los cuatro textos que sestegido de la obra:

Cuadro 3 — Computo total de los adjetivos.

O Primer texto: 85
adjetivos
0,
16% m Segundo texto: 95
42% adjetivos
18% O Tercer texto: 125
adjetivos

O Octawvo texto: 217
adjetivos

24%

Como se puede observar, el conteo arroja un tptakemado de 522 voces adjetivas. A
primera vista, se puede decir que hace un usodjetiveo equilibrado y casi constante, el

cual parece aportar cierta armonia al texto, ppoando una pros#acil de digerir” .

La abundancia de adjetivos es evidente. Esta impcg que se ve que da el autor al
adjetivo en su obra es mucho mayor si nos detenenasglizar la gama tan enorme que
nos presenta del mismo. Asi pues, la variedad de&esala posibilidad descriptiva, las

impresiones personales que de determinados acoigatds transmite, se ven favorecidas
a través de mosaico multiforme de las voces adigtiv

En la relacion, algunos aparecen con un asteri§ode(ante indicando que son adjetivos
verbales, otros tienen un nimero entre paréntessipdicar las veces que dicho adjetivo

se repite en la novela.
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Cuadro 4 — Clasificacion

Abierta* (2)
Abierto*
Absoluta*
Abstractos
Abundante
Acido-dulce
Acondicionado*
Acre
Adolescente
Africana
Agonico
Agotado*
Ajena
Alcohdlico
Alta

Alto (3)
Alucinante
Amarrillas
Amarrillo ocre
Americano
Amplia*
Amplio*
Animal
Ansioso* (2)
Aplastada*
Arrodillada*
Arruinada*
Asfaltada*
Aspera
Atractiva (2)

Estrepitoso*
EstUpida
Estupido*
Exquisitas
Extraordinaria
Famosa
Fibroso*

Fofa
Frenético
Fresca

Frio (2)
Furioso*
Gastadisimos
Gentil

Gorda (2)

Azul

Azul acero
Azul negro gris acero
Azulita
Azulita
Azulverdosos
Bacteriana (2)
Baja

Bella
Bellisima
Bellisimo
Blanca (2)
Blanco (3)
Blanda
Blanquito
Bonita (4)
Bonito
Borracha
Borracho (3)
Brillante *
Brillantes*
Buena (2)
Buenas
Cabezoén
Caidos* (2)
Calculadora
Cansada*
Cercano
Cerrado* (2)
Chulo (2)

Humillada
Incontrolable
Incontrolables
Inestables
Ingenioso*
Ininteligible
Inmortalizado*
Inolvidable
Insomne
Intenso (2)
Irracional
Irritada

Joven (3)
Juguetones (2)
Lacio

Cincuentén
Cobarde
Coherentes
Colgante
Comico (2)
Comodo*
Compulsivo
Confundido*
Congelada*
Congelados*
Copioso negro
Corrosiva
Corto

Corto
Cotidianas
Crucificado*
Cuarta
Delanteros
Delgada* (3)
Delgado* (2)
Depresivo (3)
Descolorido*
Desconcertado*
Desequilibrado*
Desfallecido*
Desgarbado*
Desgastado*
Desmelenado*
Desnuda (2)
Desolada

Minimas
Mojado*
Muerto*
Mugrientos*
Mulato claro
Negra (8)
Negras
Negro (2)
Negros
Nervioso*
Nuevo
Oloroso*
Oscuro
Oxidadas
Oxidados*

Desperdigadas
Destrozados*
Destructivo
Diminutos*
Divertido *
Dorada
Dormida
Drogado*
Dulce (2)
Duro
Ecuanimes
Elegante
Empercudida
Enamorado*
Encantadores
Encerrada
Endeble
Enferma
Enfermizo
Enorme
Enorme
Enormes
Ensortijados*
Equivocado*
Eroética
Erotico (2)
Escasa
Espinosas
Estentéreo
Estrecha (3)

Podrio (3)
Poética
Positivo (2)
Pragmatica (2)
Pragmaticas
Precisién
Primera (2)
Prosaicas
Quietas
Rabioso*
Rancio
Raudo
Redondos
Relajado*
Rizada (2)
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Gordo Larga (2) Parlachin Rizado*
Gran (3) Largas (2) Partidos* Robusto*
Grande (5) Largo (3) Pedregoso* Roja (2)
Grandisimo Largos (2) Pequefias Rojo
Grises Lejanas Pequefio Romanticos
Grosero Lenta Pequefio (2) Salada
Grueso* Leve (2) Pequefios Saludable
Gruesos (2)* Libre (2) Perfecta* Salvaje
Hedionda Linda (4) Perfecto* Seca
Heladas (2) Liadisima Personal Seco
Helado* Llena Pesado* Seductoras
Hermosa Mantecoso* Plateada (3) Sementales
Hinchados* Mezclado* Plateado* Semicongelada
Hipnotizadores Millonario Pobres Sencillo
Hamedo Minima Podrida (2) Sensual
Sentado* Tranquilas Viejos (2)

Sereno Trascendente Volado*

Serio (3) Transparente Vulgares

Simple Traviesas

Solar electrificado* Tremenda

Solitario Triste (4)

Sonriente Tropical

Sosegados* Ultimo

Suave Vacia

Sucio Vacias

Tenebroso* Valiosos*

Tentadores Veloz

Tedido (2)* Verde (2)

Terrible Vertiginosa

Terrible Vidriosos*

Tiesa (3) Vieja

Torcida Vieja racista

Tranquila (4) Viejo

De toda la relacion de adjetivos los de mayor gl son “grande” (con 5 repeticiones)

y “negra” (con 9 repeticiones).

2.9. El uso de “adjetivos compuestos” erEl insaciable hombre arafia”.

Como se sabe de antemano, el estilo literario esal@era de expresarse de cada autor, de
cada escuela literaria o época. Cuando en su morserdetecta una “nueva propuesta” de

un autor, es necesario detenerse y analizar caaldeutas variantes léxicas, fonoldgicas y
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semanticas que se presentan en la obra, mismagagran haber sido recogidas y
reformuladas por otros investigadores.

En el caso d&l insaciable hombre arafi&edro Juan Gutiérrez presenta una variante en el
uso del adjetivo, ya que para definir con mas ketal exactitud la cualidad de un
sustantivo presenta el esquema que denofanfjetivo compuesto”:

“Sinti6 el sabor_acido- dulceel semen en su lengua, en la garganta,

en los labios”. Pagina 13)

“Sono una explosion fuerte en otro poste y un dieaie de luz azul

acerocorrié por los cables”. Pagina 40)

“El tipo es un indio oriental tipicocon el pelo muy negro y lacio”.
(Pagina 51)

“Quiero mantenerla en la memoria: la cinta negraldecarretera

estrecha, el mar azul-negro-gris-acersd camino platedo y brillante

de la luna, y los bultos amarrillo ociae los equipos oxidados.”
(Pagina 68)

“Es una mulatita adolescente de ojos grises, ovanalososno sé
bien”.
(Pagina 69)

“Ahora recuerdo el olor de su sexo y sus teticasimas y el
triangulo de vello copioso negrorizado del pubis”.
(Pagina 69)

El adjetivo compuesto en un principio sélo se hadado en lengua inglesa y existen
numerosas publicaciones y articulos que hablanldelerespecto. Siguiendo las normas

de la gramatica inglesa, lagjetivos compuestan dicho idioma se forman combinando el
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adjetivo con otras partes de la oracion y viceve@neralmente las dos o mas palabras
gue forman el adjetivo van separados por un guldn:eyed” (ojos azules), “well- know”
(bien/muy conocido). En el dmbito de la literatuta, descripcibn mas cercana a
“coordinacion de adjetivos” es la “acumulacion”, daal consiste en la sucesion, en
relacién coordinada o subordinada de elementosiguenstituyen una repeticin

En el caso del espafiol se ha descubierto en ladebeatudioEl insaciable hombre arafja

gue el autor gusta de utilizar dicha estructuralasta hace poco soélo se conoce en inglés.

Con base en lo que dicta la gramatica inglesa sdisetema, hago referencia al siguiente

esquema:
Cuadro 5 — Clasificacion.
Adjetivos
Adjetivos simples: Adjetivos compuestos:

No requieren la adicion de Estan formados a partir de |a

particulas ni modificadores incorporaciéon de prefijos,
sufijos o encadenamiento de
palabras enteras.

> Brioschi, F. y Di Girolamo. Cintroduccion al estudio de la literatur&d. Ariel. Barcelona, 2000.

Pag. 325. Helena Beristain la define como “proceetimo discursivo considerado por algunos autores
como una figura retorica (de pensamiento) y queyesreral es descrito en términos semejantes aios g

se emplean para la enumeracién”.
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Con base en el esquema antes presentado, existefotmas de tratar con las palabras

propuestas:
a) Escribiéndolo como una sola palabrazulverdosos”.

b) Uniéndolas con guionesaZul-negro-gris-acero”.

c) Escribiendo las palabras separadagut acero”, “oriental tipico”.

2.9.1. Estructura de los adjetivos compuestos “dena sola palabra”.

Uno de tantos investigadores que ha puesto atematitema de adjetivos compuestos es
Garcia Lozano (1993), quien en su articulo sobee dompuestos adjetivos del tipo
pelirrojo, plantea algunas de las restricciones lIéxicas, f@ids y semanticas que
presentan, y que han sido recogidas y reformulagaes otros investigadores
posteriormente. Con respecto a cuestiones quarselanteado en la literatura linguistica
es la semantica del compuesto; a lo anterior Gdroizano reune tres modelos de

interpretacion que ofrecen los diccionarios a tsale las parafrasis siguientes:

a) “que tiene {el, la, los, las} NA” o “que tiene A{ela, los, las}N”
Pelirrubio: que tiene el pelo rubio.
Pernicorto: que tiene cortas las piernas.
b) “de N A”
Carialegre: de cara alegre.
c) “AdeN”

Carigordo: gordo de cara.
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En este esqueni®N” simboliza “nombre”A” simboliza adjetivo, siendo que, como a

especie de formula matematica, se interprete caneb €emplo abajo anotado:

4

Parafrasis “Que tiene {el, la, los, las} N A’

Pelirrubio que tiene el pelo rubio

Es l6gico que no todos los adjetivos compuestodauser parafraseados por cada uno de
estos tres modelos y, con base en lo anterior,i&hozano y otros autores concuerdan que
la construccion que mejor se ajusta a la estructelradjetivo compuesto es el inciso c¢), ya
gue describe la construccién en la que el adjetev@acompafiado de lo que él domina
(complementos de delimitacién). Esta clase de cemehtos (I. Bosque 1990: 270)
“restringen o limitan la propiedad que el adjetilanota circunscribiéndola a alguna parte o
algun aspecto de la entidad de la que se predaajug refiere a una parte del cuerpo, un
sentido de rasgo o personalidad.

Se reitera que esta perspectiva de estudio soljedivo compuesto aplicaria Unicamente
para aquellos que estan conformados por afijodipsyrovenientes de dos adjetivos (del
tipo “pelirrojo”), y que no estan conformados parunion de adjetivos unidos por guiones
o por dos palabras separadas. Respecto a los tilosgitipos de adjetivos compuestos,
éstos siguen otra estructura.

2.9.2. Estructura de los adjetivos compuestos “unas por guiones” o “por palabras

separadas”.

Se ha comentado anteriormente que los adjetivopuestos siguen una estructura muy
parecida a sus similares en inglés, y el estilsgr@ado en la obra d# insaciable hombre

arafia (a traves del uso que el autor hace de los ad@tes claro ejemplo de ello. En la
gramética inglesa, los adjetivos compuestos quewdtios por guiones o por palabras

separadas siguen un cierto orden tal como se gntagacion:
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Object + Size + age + shape + colour + origin + metial + purpose + NOUN

1. De todos los adjetivos descriptivos, e indepameémente de cuantos se utilicen, los
primeros en la enumeracion seran los que expraseivaloracion del locutor, es decir su

opinion sobre la persona, el objeto, el sitio, teeé que se describe:
wonderful, awful, excellent, etc.
2. En segunda posicion, tenemos los adjetivos gaerhreferencia al tamafo:
small, big, long, short, etc.
3. En tercera posicién, estan los adjetivos queriitesn la edad:
new, old, antiquegtc.

4. En cuarta posicion, se encuentran los adjetjueshacen referencia a la forma del

objeto:
narrow, wide, square, round,etc.
5. En quinta posicién, tenemos los adjetivos dercol
green, bluish, light blue, etc.
6. En sexta posicion, hay los adjetivos que ind@asrigen:
Japanese, Estonian, etc.

7. En séptima posicion, tenemos los adjetivos @seriben el material del que esta hecho

el objeto:

plastic, wooden, gold, paper, etc.
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8. Por lo ultimo, y en la posicibn mas préoxima aibre, tenemos los adjetivos que indican

el tipo o la finalidad del objeto:
industrial (company), picture (frame), washing (hiae) etc.

Tal como se ha observado, cuando se utilizan dog® adjetivos en inglés, se sigue el
orden antes mencionado. Ehinsaciable hombre arafjal autor sigue cierta similitud en
el orden que se utiliza en la gramatica ingledaaimo se observa:

El mar azul — negro — gris - acero

Object + Size + age + shape +§o/o‘nr/+vorigin + ma%l + purpose + NOUN

Por desgracia, dentro de los cuatro cuentos quetikearon para el estudio, sélo se
encontraron estas dos clases de estructuras untdages de guiones. Sin embargo, se cree
gue éste es solo el comienzo de un nuevo estié eso de adjetivos en una obra literaria,
del cual el autor debera estar consiente que &l estuso, los estudiosos pondran las bases
para imponer reglas gramaticales al nuevo estédsgmtado.

En cuanto a la posicion del adjetivo en la lengg@agola, de manera general, la gramatica
tradicional indica que la posicién del adjetivoigadya de por si matices de significado. En
estas variaciones de colocacion influyen valorestige histérico, morfosintacticos,

ritmicos y semanticos

El adjetivo antepuesto al sustantivo es de tipdietp/o, insiste en una de las cualidades
del sustantivo, precisando y concretando su saaub:refrescante bebidéde las muchas
cualidades que posee esa bebida -dulce, citricdetdéeminado color...- se hace referencia
s6lo a una de ellas). Asi, el adjetivo antepuesitizan una de las caracteristicas -de las
muchas que posee un nombre- mientras que si esfugsio esta caracteristica no es
esencial sino “accidentaliebida refrescanteEste aspecto en literatura es esencial, ya que
implica, con el cambio de orden del adjetivo, tada serie de matices.

Algunos autores opinan que en el espafiol hay umrnoddgico segun el cual el

complementado precede al complemento: sustantiadjetivo, y toda alteracion de ese
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orden se percibe como una desviacion de tipo ®gtdi “La humana naturaleza” Desde

el punto de vista psicolégico, otros autores digee el adjetivo antepuesto indica un
caracter subjetivo, ya sea moral o estético, yoslppesto un caracter objetivo de tipo
I6gico: un gran emperador; un hombre grande. Bghtica el que determinados adjetivos
antepuestos varien completamente el significadonde palabra; son muy populares los

juegos de palabras: No es lo mismgoabre hombrejue urhombre pobre

La adjetivacién, como se ha visto, es una categgrdanatical que tiene una funcion
especifica: la de complementar al sustantivo. Seiomien literatura se amplia, al
embellecer el discurso a través de la calificaciddel empleo de epitetos, o de traslaciones
(adjetivacion de sustantivos, adverbios, verbol.proceso de traslacion por el cual una
categoria diferente a la del adjetivo pasa a deseanpsu funcion es muy comun en la
lengua literaria: naricisimo, mafanisimas. Seggorals autores, el problema surge, como

en todo, con el abuso.

2.10. Significacion literaria del uso de los adjetbs.

Parte de las funciones de los adjetivos, en rafaoii el estilo literario llamadaalismo
sucio, es la de referir a una realidad al intensificatusion de la misma. Al describir mas
un objeto, lugar o cosa, el adjetivo pues permit @e mismo objeto al que acompafa sea
mas especifico que el resto (Pimentel, 1992).

Por otro lado, existen otros aspectos del adjetRor medio de una publicacién
denominadeEl analisis Iéxico-estilisticopublicado por la Universidad de Valladolid, en
1984, Isabel Paraiso aporta un nuevo tipo de @élisel ambito literario el cual nombra
analisis léxico-estilisticoEste tipo de analisis consiste en observar glabi@s selecciona

un autor dentro del caudal léxico de su lenguagthat inventario de ellas y explicar
estilisticamente esa eleccion mediante la cosmivisiel poetd. Esta aportaciéon es

sumamente interesante puesto que no solo intesgdia la funcidn sintactica de los

** paraiso, IsabeEl analisis léxico-estilisticoUniversidad de Valladolid. Valladolid, 1984. Pag.
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adjetivos estudiados anteriormente en el preseabajb, sino su significacidon animica,

personal y semantica que compone el estilo det.auto

Entre los antecedentes del tipo de trabajo queeterule realizar, desde el punto de vista
animico y semantico, la autora cita el libro de lEnAlarcos LlorachlLa poesia de Blas de
Otero (1955 y 1973). En la parte segunda del libra fpbra y la lengup capitulo I
(Tonalidades del sentimientexpone Alarcos un interesante esbozo metodaduaca el
estudio del Iéxico de un autor, y a continuaciéaptica a Blas de Otero, encontrando que
la seleccion léxica de éste opera sobre zonasequefisren: 1.°, a la ruina y soledad; 2.°, al
ansiay a la luz; 3.°, a la obstinacion y violengid.°, a lo que Alarcos llameemansos de
reposo

Asimismo, la autora sefala la introduccion al adpitl del libro de Alarcos, cuyo nombre
ya se cito anteriormente, con el cual se pretendddr mas fundamento sobre la reflexion

de la significacion literaria de los adjetivos:

“Es sabido que las palabras, alrededor de su nudamificativo
intelectual, tienen como un halo consistente enr&sonancias
sentimentales y fantasticas que a ellas asocian los
hablantes.{...}Cada poeta selecciona las voces maseis, con
sus particulares resonancias, para expresar susraciones
sentimentales. Por eso cada poeta, con sus sentosie
particulares y la temperatura tipica de sus vivesgisuele tener
predileccion por determinados grupos de palabras.) (Esas
palabras agrupadas por su parecido sentimental agimativo en
el poeta, tienen en su poesia una significacion puede distar
bastante de su valor semantico meramente practmes al
aparecer con frecuencia se apoyan las unas a les ot ponen en
primer término su comun denominador, esto es, swlema
poética del mismo signo, quedando solo al fondaedarencia

conceptual.”
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Otra clasificacion dada sobre la reflexion de ¢msicacion literaria de los adjetivos esté la
de Arcadio Lépez-Casanova y Eduardo Alonso entso konjuntoEl analisis estilistico
(Valencia, Bello, 1975). Al estudiar “la lengua” da poesia dedican en el “nivel
semantico” un capitulo a la “tonalidad del sentmmé. Aqui reagrupan la clasificacién de
Alarcos en palabras caignificante suavegon significante durocon significado claroy

consignificado oscuro, yallan las combinaciones posibles de estos cuknoeatos.

2.10.1. Analisis de textos con léxico disperso xiéo concentrado.

Después de dar una introduccion sobre autores @ure hecho estudios sobre la
significacion, mas que nada animica y personabels@araiso expone al respecto dos tipos
de analisis, uno de los cuales resulta muy produgiara el presente trabajo. El primero se
trata sobreanalisis de textos con léxico dispersoientras que el segundo se le denomina
andlisis de textos con léxico concentrado

El primero es aquel andlisis cuyos textos cuentanuta gran abundancia de vocablos que
no se reiteran, pero que sugieren imagenes delarsgno sentimental. El segundo tipo de
analisis consiste en aquellos textos que suelesgtiodj sus vivencias matrices no en una
pluralidad de “motivos” o elementos concordantesci@famente, sino en un pufiado de
simbolos.La autora define “simbolo” como un elemento, geneeate un sustantivo
concreto no animado, que vehicula una parte edetheita cosmovision del poeta y, por
tanto, aparece a lo largo de su obra de maneraimsisgente y con una carga afectiva y
sémica muy fuerte (Paraiso 1984: 8). Isabel Pa@giBoa este tipo de analisis a poemas,
puesto que considera que los mismos cuentan comranacarga sentimental y animica.
Este andlisis ademas toma en cuenta la frecuemciapdricion de las palabras, y las
posibles redes asociativas que se establezcan @ldse las cuales se les llama, para

distinguirlas de las connotativagmpos léxicos.
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Propuesta de
Isabel Paraiso

.

e T - .

Andlisis de textos con Iéxico disperso:
{ Textos con una abundancia de vocablos que no seraej pero que
sugieren imagenes del mismo signo sentimental.

Andlisis de textos con Iéxico concentrado:
Textos con reiteracion léxica, que suelen objetigas vivencias
matices en una pluralidad de “motivos” o elementamcordantes
afectivamente, sino en un pufiado de simbolos

A continuacion se puede observar ejemplos de antipps de andlisis de Iéxico,

presentados por la autora en su publicacion, enalse observa tanto su texto (poema)

COMO SuUs respectivos esquemas.

El ejemplo deanalisis con léxico dispersfue aplicado a un texto de Antonio Machado
titulado poemaXXXIll de Soledadefl899-1907). En éste se explica como los elementos
dispersos (juncos, amapola, sol) inciden en ehatisb abstracto “amor”, a través de una

correlacion trimembre. Estos elementos “dispersos’el poema, tal como se ve en el

esquema presentado por Paraiso, explican metaftita a “amor”.

41 | HUFSO
lel) )
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AMOR
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“

—————

i Carnc

{lH:l [

CUERFO
)

o !

SANpTC

3
{1us) venos

12

(tu, oira)

{ene, oh
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CE insaciable hombre araria: sl ralegias discwrsivas, estilo 7 realisne Sucie.

«.Mi amor?... (Recuerdas, dime
aquellos juncos tiernos,
languidos y amarillos
que hay en el cauce seco?...

¢Recuerdas la amapola
que calciné el verano,
la amapola marchita,
negro crespén del campo?...

¢Te acuerdas del sol yerta
y humilde, en la mafiana,
que brilla y tiembla roto
sobre una fuente helada?...»

AMOR

amapola
O] s0l

H ’_ - -.‘. - -
Hernos en la mafiana

languidos amarilles marchita [negro yerto humilde
crespon del campo]

— que hay en el cauce — que calciné el — que brilla y tiembla roto
seCo verano sobre la fuente helada

El deandlisis con léxico concentradse aplico a un poema de Vicente Aleixandre titulado
“mano entregada”, cuyo “simbolo” es el sustantin@ho”, y su “constelacién de palabras”
son adjetivos calificativos. Aqui, después de hameservaciones a la frecuencia de
palabras, Paraiso clasifica las palabras en caésgsintacticas, y de ellas toma las palabras
mas significativas para luego formar con ellas seldicas, comenzando con la que se

establecen entre sustantivos.
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MANO ENTREGADA

1 Pero otro dia toco tu mano. Mano tibia.
Tu delicada mano silente. A veces cierro
mis ojos y toco leve tu mano, leve toque
que comprueba su forma, que tienta
5 su estructura, sintiendo bajo la piel alada el duro hueso
inscbornable, el triste hueso adonde no llega nunca
el amor. Oh carne dulce, que si se empapa del amor hermoso.
Es por la piel secreta, secretamente abierta, invisible-
[mente abierta,
por donde el calor tibio propaga su voz, su afan dulce;
10 por donde mi voz penetra hasta tus venas tibias,
para rodar por ellas hasta tu escondida sangre,
como otra sangre gue sonara oscura, que dulcemente oscura
fte besara

Para hacer de este andlisis todavia un poco m#adon la autora hace referencia a una
estructuracion del campo léxico con adjetivos icalifvos, los cuales vienen calificados
(valga la redundancia) mediante adjetivos positvasgativos, segun el signo positivo o
negativo del sustantivo (Paraiso 1984: 15). Parnlerior, la autora presenta el esquema

Ccomo se ve a continuacion:

tibia
delicada (2)

(tu) ——/ Mano /[— silente (2)

T

porosa

suavisima

Casi al final de sus observaciones, Isabel Pad®tadla una sobre los adjetivos (categoria
sobre la cual trata el presente capitulo), en @lpeobre su reiteracion (después de
verificar su frecuencia), y detalla que el autorlaepoesia aplicaba a veces el mismo
adjetivo a varios sustantivos, siempre que éstogate la misma tonalidad afectiva—
positiva 0o negativa—. Cabe hacer mencion que emmigstilo de aplicar un mismo

adjetivo a varios sustantivos se repiteeémsaciable hombre arafa
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2.10.2. Tonalidad afectiva de los adjetivos utilizbos en ‘El insaciable hombre arafa”.

Isabel Paraiso refiere respecto a los adjetivbes “adjetivos nos aportan la valoracion
personal del poeta sobre esos sustantivos, laigféatl positiva o negativa que suscitan en
él” " (Paraiso 1984: 18Aqui la autora habla sobre la aportacién de lostaajs respecto a
los poemas, pero esta enunciacion podria ser dpl@da literatura en general, tal como se
ha observado a lo largo del presente capitulo.

Después de haber visto en breve un poco sobrenlkeofu sintactica de los adjetivos
estudiados anteriormente en el presente trabajemes ahora acerca de su significacion

animica, personal y semantica que componen eb egilautor.

Recordemos que los adjetivos con mayor frecuenmasg obtuvieron de un breve analisis
fueron bonita (4), negra (8), grande (5), linda (4), test(4) y tranquila (4). Si se
clasificaran desde un punto de vista animico (@sitwyos” y “negativos”), como lo hizo

Paraiso, quedarian de la siguiente manera:

Positivos Negativos

Bonita, grande, linda, tranquila Negra, triste

De proceder a realizar uno de los dos tipos daesi&istos (de léxico disperso y léxico
concentrado), el mas apto para lo que se preteader len este apartado es de léxico
disperso debido a que encontramos, en cambio, redesiativas sentimentales y
connotativas.

Desde un punto de vista subjetivo y bajo las definies deléxico dispersoy Iéxico
concentradoja relacion de adjetivos, cuya frecuencia fue @bilizada anteriormente, se
presenta de manera demasiada dispersa, siendoogoem el Iéxico se presta a realizar
analisis de tipo animico. Esto quiere decir que, gemplo, si se quisiera seguir la
propuesta de Paraiso y utilizaralalisis de léxico dispersocon el adjetivonegra, este

estaria disperso pero no nos describiria metaf@égote algun sustantivo, tal como lo hace
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la autora con el sustantivo “amor”. Al contrariegén el contexto descriptivo y calificativo

en el que aparece el adjetivo “negra”, se prestarealizarse, posiblemente,aglalisis de

léxico concentradolodo lo anterior se puede observar en las oracieméas que aparecer

el adjetivo “negra”:

. “Con la derecha busca dentro de su pantalén y saattanca_NEGRAtiesa,
larga y gorda.” (Pagina 10 del cuenilvia en N.Y)

. “Tenia una pelambre NEGRAizada, y abundante entre los muslg®agina 21

del cuentdEl boxeadoy

. “En realidad miro la pelambre NEGRéntre los muslos.(Pagina 24 de cuentl

boxeadoy

. “Era muy excitante aquella_ NEGRAelambrera y rizada en la entrepierna.”

(Pagina 26 del cuentsl boxeadoy

. “Ya me veia con la capa NEGRAos colmillos creciendo y chupando de la

yugular.” (Pagina 33 del cuen®osiego, paz y serenidad

. “El tipo es el padre sin dudas, porque Haymé es M&GRAY el nifio mulato

claro, con el pelo lacio.(Pagina 37 del cuen®osiego, paz y serenidad

. “Haymé era la ovejita_ NEGRAle la familia y nadie queria que rompiera su
matrimonio para enredarse con un blanquito chuloincuentén.” (Pagina 39 del

cuentoSosiego, paz y serenidad

. “Quiero mantenerla en la memoria: la cinta NEGRA la carretera estrecha, el
mar azul-negro-gris-acero, el camino plateado ylante de la luna, y los bultos
amarillo ocre de los equipos oxidados{Pagina 68 del cuent&l insaciable

hombre arafia
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Sin embargo, existen ciertas estructuras que ailadjetivos calificativos, en las cuales es
posible realizar uanalisis de |éxico dispersdal vez estos adjetivos no pertenezcan a un
mismo campo semantico, sin embargo, podigerenciay cierta relacion intrinseca que

manifiestan es posible realizar un analisis.

Ejemplo de ello esta el siguiente parrafo, misme yase habia citado anteriormente:

“Quiero mantenerla en la memoria: la cinta negra ldecarretera

estrecha, el mar azul-negro-gris-acerp el camino

plateadoy brillante de la Iluna, y los bultoamarillo ocre

de los equipos oxidados”.

(Pagina 68 del cuentdl insaciable hombre arafja

Como se podra observar en este parrafo existe es@iplcion del paisaje que observa el
protagonista del cuento, cosa que facilitarélisis de léxico disperso.

De esta manera, el andlisis quedaria esquematizaldosiguiente manera:

LA
cinta carretera mar /camino\ bultos equipos
neara estreche Azul-negro- plateadc brillante Amarillo oxidados
gris-acero ocre

Con este tipo de esquematizacion, como se podenalrs se facilita el entendimiento de
la perspectiva del autor, pues casi de forma pgtgubjetiva da una breve descripcion de

la playa que observa el personaje principal, detedth los objetos que componen a “playa”
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de forma casi metaforica. De dichos elementos iietak, se ve a plena luz como influye
el &nimo del autor al darle a esos sustantivoscteanisticas abstractas.

Hay que recordar que en el caso de la poesiangxo, todo o una parte de él, modifica
algunos significados de forma que las palabrasnasdificadas pierden su caracter
conceptual, objetivo, para adquirir una signifiéacisubjetiva, con la carga emotiva,
sensorial, y afectiva, entre otros adjetivos, guseubjetividad conlleva. Por lo anterior, en
este ejemplo se observa que lleva esa misma caagti¢a” descrita a través de los
adjetivos, que a su vez modifican a los sustasthariendo que estos pierdan su caracter
conceptual y objetivo, conllevando que la carga terap animica y personal se vea
reflejado en el paisaje “playa”.

Otro ejemplo de carga animica se puede encontrarsguiente parrafo:

“El dia estanublado, feo, plomizo, himedaon dia de
verano muy pesado La atmésfera se carga de estatica
positiva Me sientaccansadQse me quitan hasta los deseos de

caminar. Y no llueve. Es como esembutidOodentro de una

olla a presion.”.

“El tesoro de la republica” pagina 48.

Aqui a simple vista se observa que el niucleo sentiah del parrafo es el “dia”, mismo que
describe el personaje. Sin embargo, pareciera xjagain segundo nucleo animico que a

su vez describe a “cielo”:
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DIA

cansadc

|
|
CIE

—

plomizo
nublado fec

humedc positiva

estatica

De igual forma de puede ver que el adjetivo “can%adta intimamente ligado al esquema,
pero no de forma subordinada como estan los dedjésvas, sino casi al mismo nivel,
como si fuera de forma “auxiliar’ de “dia” y “cié€lo
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Capitulo 3.Discurso e historia.

En el analisis narrativo o literario, en particu@ar el estructural, se examinan diversos
aspectos de una obra literaria para asi lograrcangrension e interpretacion total de su
contenido y forma. En lo que se estudia de dichia,ale su “forma” por ejemplo, seré la
manera en cOmo esta escrita, cOmo es por fuequéeanera se proyectan las ideas de su
contenido. En suma, de dicha obra se estudiaraelem®entos literarios y las estrategias

usadas en su discurso.

Roland Barthes cuestiong,Donde, pues, buscar la estructura del relato?d pregunta

podria cambiar un poco al decir ¢Qué buscar emsttactura de un relato? Y a ciencia
cierta eso es lo que efectivamente se busca, pguéoel mismo Barthes comenta del
analisis narrativiPara describir y clasificar la infinidad de rela) se necesita, pues, una
teoria (en el sentido pragmatico de los linglistas an@ras); y es en buscarla, en

esbozarla en lo que hay que trabajar primero”.

3.1. Estrategias del discurso.

3.1.1. La temporalidad erEl insaciable hombre arafia

Segun Gérad Genette, los tres aspectos basicos eglato son la historia, el texto y la
narraciéri®. Corresponde a la historia ser el grupo de evemaosados y las acciones de

ficcion; el texto es el discurso escrito y la neida es el proceso de produccion. La historia

% Barthes, Roland. Andlisis estructural del relato. Premia editora de libros. 1995. P. 11

%8 Figures Ill, Paris, Seuil.1972
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es también conocida como diégesis, misma que tienerden estructurado y puede ser
separada en elementos conexos, ademas de queegtdaesta por una serie de acciones

gue constituyen los hechos relatados de un cueddouma novela.

En este tenor de ideas, y siguiendo la tematicaladeestrategias del discurso, la
temporalidad del discurso con relacion al de léohis, no guardan siempre una relacién de
paralelismo, y al no ser exactas, lo mas comiun ws existan desfasamientos o

irregularidaded’

El tiempo del relato en cuanto al discurso es lineacual significa que presenta unos
acontecimientos primero y otros después. Mientu&s g historia es con frecuencia o casi
siempre pluridimensiond el autor se ve obligado a romper la sucesiénatégica con

una finalidad estética.

En cada uno de los diecinueve cuentos que compdfemsaciable hombre arafiase
sigue un orden temporal mas o menos lineal, a exieple uno que otro episodio o evento

presentado dentro de un mismo cuento.

Se ha comentado ya, en términos morfosintactiags eg un texto descriptivo predominan
los sustantivos y los adjetivos sobre los verbdmindan los tiempos verbales que se
refieren al desarrollo y no al término de la acdiaspecto imperfectivo), sobre todo, los
presentes y los pretéritos imperfectos, ademasieee evidencia la ausencia de nexos que
dan una menor rapidez a la descripcion; por otdo,ld&a multiplicacion de nexos se la
confiere. Con base en lo anterior se puede deeiy gutérminos de narratologia, el autor
gusta de hacer la obra lenta, a través de frasessderminadas en punto y seguido, con el

fin (tal vez) de que el lector enfatice en cieitaagion, ambiente o persona:

“Lo hice, me alejé un kilbmetro de la orilla y meeagié soloSin
ruidos y sin nadaFlotando boca arriba.Sélo el agua salada y

transparente, el cielo azul, el sol, una brisa leuee apenas riza la

%’ pérez Aguilar, Raul Aristides. El triangulo invertido. UQRoo. 1999. Pag. 55

*% Que tiene varias dimensiones o aspectos. Ref. Diccionario de la Real Academia Espafiola. 2001. Pag. 1789
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superficie. Me quedé flotando mucho tiempBs una sensacién
perfecta.De equilibrio tal vezlnterior y exterior.Quizas es lo que
sienten los peces. No hay sentimientos. No hayrupton. No hay
tiempo. No hay principio ni fin. Nada. Uno mismgadéde existir.

Quisiera quedarme asi eternamente. Al fin logrotc@arme y

regreso a la orilla. Sin prisa, nadando suavememe. quisiera

llegar jamas.”

“El boxeador”, paginas 17 y 18.

Esta es una caracteristica del estilo del autogisila. Este modo de escribir de Pedro Juan
Gutiérrez encaja con la llama@gausa desacelerantenisma que consiste en no suspender
la narracion, pero hacer mas lento su transcursimifmo, existen partes en los cuentos de
El insaciable hombre arafi@uyos parrafos también encajan con la descripadapausa
suspensoriaque es cuando una descripcién interrumpe la ciad. Un ejemplo de este

ultimo tipo de pausa se presenta a continuacion:

“Sale caminado hacia la orilla del agua. Es micréliga. Ve
bacterias, microbios, virus y bacilos por todastear Yo tengo una
vision poética del mundo. Jamas he mirado a tradés un
microscopio o de un telescopio. Me puedo aterrachoumas.

Me acerco a la puerta de la cafeteria. No tiengadura. Dentro
esta oscuro. Meto la cabeza. Intento mirar. Hayt@es raton
muerto. El local es grandisimo, humedo, cerradenebroso. En el
centro hay un charco de agua podrida. A la izqueerdncima de
unos camastros y unas colchonetas, estan los ties ty Eliades.
Duermen. Una vieja sucia esta sentada en un cagrmddera,
recostada a la pared, al fondo. Me mira y no dieglan Se queda
imperturbable.”

“El boxeador”, pagina 27.

29
Pérez Aguilar, Raul Aristides. El triangulo invertido. UQRoo. 1999. Pag. 55
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El orden de la historia y del discurso, la imbridacentre estas unidades temporales se
relaciona con la distribucion que siguen las a@sopresentes en la obra. Inicialmente se
habia dicho que es comun que el autor no siga denacronolégico del cuento o novela
gue narra, sino que introduce un desorden coninakdad estética, mismo que en realidad
describe otro orden. Este tipo de orden artistiestificial recibe el nombre diatriga. El

orden lineal sin alteraciones cronoldgicas, reeit@ombre ddéabula®.

Esta clase de recursimmtfiga) es utilizado de manera casi nula por Pedro Juaiéi@ez

Sin embargo existen otrastrategias del discurso que usa el autor. Paer pbdervar con
detalle qué clase de orden en la temporalidad thaaraigue el autor, a continuacion se
presentan las graficas de cuatro de los diecinaegrtos que se encuentran en la obra, se

podia decir que son estos cuatro de los pocosmgsergan unantriga visible y analizable.

En las gréaficas, la linea mas gruesa indica eiardel cuento y la fabula puede hallarse en

la parte derecha en tanto que las lineas de lgergy que crean los puntos, es la intriga.

30 N L . - - . . . . .

Helena Beristain, en su Diccionario de Retdrica y Poética, la define como “un tecnicismo que denomina za la serie de acciones que
integran la historia relatada, no en el orden artificial en que aparecen en la obra (que es la intriga), sino en el orden cronoldgico en que
los hechos se encadenarian si en realidad se produjera”.
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Grafica 1

La temporalidad en El insaciable hombre araiia
Texto: El tesoro de la repiblica
1 &l protagonists lo evaluan en el Politécnico en 1970 & los 20 afios.
El protagonista empieza a trabajar en uns empresa constructora,
El dibujante técnico de la constructora se enamora de &,
El protagonista y el dibujante roban su expediente.
El tio Aqustin le regala 3 cajas de libroz v 1 mag. de escribir.
El protagonista ve con frecuencia & la mulata cuando &l va a comprar el par
El protagonista escuchs misica de Brahms.
El protegonista recibe llamads de Ada.
9 Ada le cuelgs &l protagonista.
10 El protagonista sube el volumen & ks misica.
11 El protagonista escucha el estruendo de una demolicidn.
12 Bl protagonista observa la demalicidn de un vigjo edificio.
13 La vecina Iz ofrece un café al protagonista.
14 El protagonista platica con la vecing ¥ toma el café.
15 Bl protagonista camina por la calle Belascosin.
16 El protagonista entra & la cafeteria Las Delicias.
17 El protagonista ohzerva los sotanos del Tesoro Macional.
18 Bl protagonista platica con un tipo sobre el edificio.
19 El protagonista observa & un tipo joven v & una mulata.
20 El protagonista ohserva gue el tino joven v la mulata =2 van del bar.
21 El protagonista sigue a la pareja.
22 El protagonista se detiene en la esquing a observarlos.
23 El protagonista caming rumbo & su apatamento.
24 El protagonista registra entre los lbros de su apartamenta.
25 El protagonista encuentra un tomo de Mational Geographic.
26 El protagonista encuentra una evaluacion suya del Politécnica.
/ 27 El protagonizta coloca la evaluacion en el Mational Geographic
28 El protagonista devuelve el tomo de Mational Geographic a su lugar.

(== =S, B R FURY L]

Como se puede observar, la linea del tiempo serrdéaadentro de la dimension del

presente, con una cronologia progresiva (del puata26) y un solo desfasamiento hacia el
pasado (del punto 1 al 6). Se muestran seis puotosiesfase hacia el pasado. El cambio
de la linea es repentino hacia el pasado, par@t@shar su desarrollo en el presente, es al
parecer parte del estilo de escribir del autoradeblra y tiene por objeto contar un pasado

que explique el preserite

31 . . . , .z
Este tipo de anacronia llamada analepsis es de uso comun cuando la narracién ha llegado a un momento tal de su desarrollo que
necesita forzosamente retroceder en el tiempo para acelerar el momento de “crisis” presente que ha sido creado.
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Grafica 2

La temporalidad en El insaciable hombre arana

Texto: Sosieqo, paz, serenidad

1 Bl protagonista recuerda el affaire con Silvia.

El protagonizta templa con Haymeé.
El pratagonista va con su mujer a cenar con unos amigos.
El protagonista platica con un mulato en la cena.
El pratagonizta pelea con su esposa en la cena.
El protagonista v =u esposa salen caminando de la cena muy enojados.
El pratagonista llegs & su casa y cae rendido en la cama.

El protanonizta escucha milsica de Hagndel,

D =] T LT e | G| D

El pratagonizta recuerda la pelea con =u mujer en la cena.

10 Bl protagonista contesta lamada de Iris.

11 Bl protagonista platica con Iris por teléfono.

12 El protagonista contesta lamada de Haymé.

13 Bl protagonista platica con Haymé por telefono.

14 Bl protagaonista va a casa de Haymé v platican.

15 Bl protagonista sale sl malecdn v caming hacia el Yedada,

16 En el Vedado el protagonista pasa por €l cine.

17 Bl protagonista observa explosiones de unos postes de energia eléctrica.
18 El protagonista se va del lugar de las explosiones.

En esta grafica se observa que la intriga iniciaelepresente (puntos 8 y 9) y de ahi
repentinamente va al pasado (puntos que van dél73 g sigue su desarrollo en el
presente, pero de nuevo va a un pasado todavidej@am” (punto 1). Nuevamente de ahi
retoma su desarrollo al presente (puntos del 1@xlDe los puntos que van al pasado, se
ve que el que se encuentra en el nimero uno sel@esomo un recuerdo, para luego

dejarlo atras y avanzar en el presente.
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Grafica 3

La temporalidad en El insaciable hombre araia
Texto: El punal chino
[ 1 |La madre del protagonista amenaza & uns puta con el purial,
2 El protagonista recuerda una bandada de patos en un stardecer.
R 3 La madre del protagonista e lama varias veces en los Otimos dias.

4 Bl protagonista habla acerca de su viel vecing,

% La vecina le invita una taza de café.

6 Elprotagonista platica con su vecing en la terraza.

T |Elprotagonista cierra bien su casa v 5e va al Calvario a ver a su madre.
B La madre del protagonista le platica sobre los vecinos, muerdos y demés.
9 El protagonista se molesta con su madre v le grita harto de sus chismes.
10 Bl protagonizta sale 8l jardin y se sienta bajo un framboyan.

11 Bl protagonizts ve a Daymi y platica con ella.

12 El protagonizts regresa sl jardin v se sierta de nuevo bajo el framboyan.
13 La madre del protagonista e regala un purial ching.

14 Su madre le cuenta sckre el purlal ching.

15 Bl protagonizta v su madre terminan la platica.

16 El protagonista compra medis botella de ron y tabaco.

17 El protagonizta va &l cemerterio del Calvario.

18 Bl protagonizta bebe v fuma en el cementeria.

19 Bl protagonizts 2 recuesta en la hietba y s duerme.

20 El protagonista mete ls mano en el bolsilo y toca el purial.

En esta tercera grafica se observa como la inigaticamente es lineal, con dos puntos
gue van hacia al pasado solamente. El desarrdllpregente inicia con sélo dos puntos (el
4 y 5), de ahi repentinamente cambia hacia el pasadel punto 3, se desarrolla en el
presente (puntos 7 al 14), para luego retornaraahgo “bruscamente” en el punto 1.
Después de este “ir al pasado”, los puntos siguatesarrollo en el presente (Del punto 15
al 20) EIl autor inicia hablando sobre su vecingayece ir aplicando una mezcla entre
pausa suspensorigy pausa desacelerantey mezcla descripcion y narracion en el

desarrollo del presente:

“Mi vecina lleva afios encerrada en su pequefio agradnto. Se ha
puesto un poco morbosa. Sus Unicas conexioneslaoorelo son
el televisor, el teléfono y unos pocos minutos deversacion
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diaria conmigo. Tenemos los patios comunes, es r,deci

compartimos la azotea del edificio.

Ademas de la incomunicacién y el aislamiento, pamgee su vida
es excesivamente sérdida. Todo en estos tiempsérdislo, pero
en ella se agrava. Demasiada pobreza, demasiadalad| su hija
jamas la llama. Lucha contra la depresion y el desge
abandonarlo todo. [...]Ella tiene setenta afios. Ges&t y pico. Yo
cincuenta. Se supone que puedo vivir con esperadeaalgin

cambio para mejorar. Ella s6lo espera el silenciayoche”.

Grafica 4

La temporalidad en El insaciable hombre araiia
Texto: Silvia en N.Y.
1 Silvia recuerds su adolescencia en las Esclavas del Soo. Corazdn, Habana
2 Silvia recuerds una escena de una pelicula argerting.
Silvia recuerda haber templado con unos negros en Cuba.

3
% 4 |Silvia visita M.y
V 5 |Silvia caming por Central Park.
6 Un negro interts viokar & Silvia.
T Elnegro le suena un par de galletazos (hofetadss).
8 Silvia piensa hacerle una paja (masturbar) &l negra.
9 Silvia le hace [ paja al negro.
10 Silvia ze traga el =emen del negra.
11 Silvia sale caminando de prisa.
12 Silvia llega sl apartamento de su prima.
13 Silvia escucha misica en el apartamento.
14 Silvia se ducha v lava los dientes.
15 Silvia regresa & la Habana, Cuba.
16 El protagonista espera & Silvia en el asropuerta.
17 Bl protagonista v Silvia van &l estudio de ella en la Habana, Cuba,
18 El protagonizta v Silvia =& besan.
19 Bl protagonists v Silvia templan tienen relaciones).
20 Silvia le dice al protagonista que la vidlaron.

En esta grafica de nuevo se puede observar lditladadel tiempo utilizado en el cuento

Silvia en N.Y. El presente se inicia desarrollandose en lososurie van del 4 al 6, para

luego ir hacia pasado (mismo que ocupa los puntp®)] para retornar al presente en un

solo punto (el 7), dirigirse de nuevo al pasadaligun un solo punto (el 3), y proseguir su
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camino en el presente, del punto 8 al 20. En esde,sélo tiene tres desfases hacia el

pasado, mientras el resto de la grafica se dekaemwlel presente.

Se ha podido observar que, dentro de las cuatf@agahay un promedio de dos a cinco
puntos que se desfasan hacia el pasado, mienteaal gesto del cuerpo de cada gréfica se
conserva mas o menos lineal. De esta forma se degluie Pedro Juan Gutiérrez, Eh
insaciable hombre arafjgresenta unimtriga basada en fugaces visitas al pasado en tanto

gue el presente contiene mas acciones.

De manera general se puede observar que la esratédigada por el autor es darle pocos
giros temporales a la historia, es decir, usa dostalesfases hacia el pasado, mucho de

ellos como recuerdos, ya sean del personaje pahaigel secundario.

Estosrecuerdogde los que se hace mencion se les denoftash backo analepsis siendo
este recurso de los mas utilizados por diversagesien literatura. Este recurso literario se
define como “un retroceso temporal breve y retgamdo al presente”. Ejemplos de esto

serian los siguientes:

“Se acuerda de Jesucristo en la cruz. No reza desde
adolescencia en las Esclavas del Sagrado Corazaresés, en La
Habana. Todo pasa por su mente en fracciones murs®. Se ve
arrodillada entre los bancos de la capilla, rezanganirando a

Jesucristo crucificado.”

“Silvia en N.Y.”, pagina 10.

“Silvia record6 como un flashazo una pelicula artiea que se
desarrolla en la Tierra del Fuego. Federico Luperie que ir a
Buenos Aires y se despide de su mujer. Ya apuntseajes! ultimo

consejo es ‘si te van a violar, relgjate y goza™.

“Silvia en N.Y.”, pagina 11.
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“Y me pasé de nuevo a Addace afos fuimos..., no fuimos nada.
Mas bien tuvimos una relacion sexual que duré ajiake algin
modo se degrad6 un poco, no recuerdo por qué.nal uedamos

Ccomo amigos”.

“El tesoro de la republica; pagina 44.

“Me recuerda a mi madre, que desde nifia necesitdahate
estupideces desde que se levanta hasta que sd¢adtesuanto se

calla, entra en una melancolia depresiva terrible”

“El tesoro de la republica; pagina 45.

En estos ejemplos se observa que el verbo “recondar ayuda a identificar el
flash backpunto importante que se debe reconocer este reparaaesarrollar un
analisis efectivo y solido. Por otro lado, el ogoea las retrospecciones es la
prolepsis que es cuandel narrador mira al futuro. En los ejemplos que a

continuacion se muestran, laolepsisse sefialan en negritas:

“Me levanto y los sigo. [...] Me detengo en la esguanobservar.
Se ve bien lo que sucede dentro porque la puetéaadserta. Hay
un viejo sentado viendo television. [...] Hay muchaloc y
humedad y todos estan en la calle. Musica estrédgne viene de
todas partes, nifios gritando, ruido, los contenedode basura
rebosantes de pudricion apestosa, las mujeres qtengambién.
Me gustaria asomarme por la cortina floreada y miran poco,
pajearme. Puedo acercarme y proponerles algo. Preagtes si
necesitan... ¢qué? No sé. Algo. Ah, ya, veneno deaamha.
¢Quieren fumigar?Cruzo la calle. Es muy estrecha. Con dos
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zancadas estoy en la puerta y saludo al viejo:ertas tardes. Ehh,

oiga, sefor, buenas tardes.

“El tesoro de la republica’ Paginas 52 y 53.

“Un tipo de la policia me dijo que habia entraddiaEs un edificio
enorme que fue disefiado y construido para sede bdelco

nacional. No sé qué sucedié en aquella época. Fieate jamas
estuvo alli el banco. Es un hospital, pero en l@ssos estan las
arcas superseguras del tesoro. El tipo me dijo lopjé varios pisos
por un ascensor, con infinidad de sistemas de obmtwvigilancia,

hasta llegar a las bévedas con los lingotes de yias cajas de
diamantes y piedras preciosas, ademas de milloeebiltbtes de

banco del mundo entero. [...]

El tipo me ha contado eso dos veces. Y los ojbsllan. Supongo
gue a mi también. Pero es policia. Ninguno de los dos
atreveriamos a insinuar algo médabria que hacerlo en grande.
Mafia de alto nivel. Con yate veloz esperando cer®o lo
controlo todo. Cuando escapamos en el yate le nuetdalazo en
la cabeza a cada uno. Amarro unos bloques de cemert los
pies de cada cadaver, y adiés. Almuerzo para losrones. No me

gustan los testigos.

Termino el trago. Pido otro doble. Sacudo la cabetemsqueo los
dedos y me digo a mi mismo: ‘iEy, nené, despiene \suefies!
iRegresa! Pero en seguida me respondo: ‘¢ Y pomg®eQuizas es
imposible en gran escala, pero tiene que haberralgiior que me

permita sacar cinco o seis lingotes”.

“El tesoro de la republica; paginas 50 y 51.
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En el caso de lagrolepsis a diferencia deflash back los verbos circunscritos en
ella podrian iniciar en los tiempos futuro y comal@l (pospretérito). ¢ Por qué de
esta manera? Porque al iniciar en cualquiera deddsstiempos da pie a el
comienzo de la descripcion del cuadro imaginative ge entiende como una
mirada al futuro.Se observa este caso (verbos conjugados en camaljciambién

en los parrafos antes citados:

“Me gustarl'aasomarme por la cortina floreada y mirar un poco,

pajearme. Puedo acercarme y proponerles algo. Rregles si
necesitan... ¢qué? No sé. Algo. Ah, ya, veneno daracina.

¢, Quieren fumigar?”

“Habria gue hacerlo en grande. Mafia de alto nivel. Coteya

veloz esperando cerca. Yo lo controlo todo. Cuaegttapamos en
el yate le meto un balazo en la cabeza a cada Anmarro unos
bloques de cemento en los pies de cada cadavelipg.almuerzo

para los tiburones. No me gustan los testigos.”

La psicologa Patricia Pineda Zapata, de la Unidacksidel Valle, de Cali, Colombia, al
realizar su tesis para obtener el grado de psiad{h§98), hizo un trabajo literario, que
complementa y respalda lo arriba mencionado. Elconale andlisis para identificar y
clasificar las formas de como se enuncian las psialey prolepsis en un texto, se
encuentra en la tesis titulatlanalepsis y prolepsis. El orden del eje temporaltextos
narrativos elaborados por nifios entre 8 y 12 afid®ara realizar dicho marco, Pineda lo
disefid con base en la revision de textos narratassitos por nifilos y las propuestas
tedricas de Garrido (1993), Eco (1996), Tolchingk992), Gili-Gaya (1951), Sebastian
(1991), y Sebastian y Slobin (1994).
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Ejemplo de estos textos es el siguiente:

“VYamos a buscar un tesoro”

“(...) Un dia de primavera cuando los pajaros piabaras flores
florecian, a el cerdo se le ocurrié una idea y pret a la vaca:

- ¢Por qué no vamos a buscar un tesoro?

iCon un tesoro podemos comprar una buena casa iy dalviaje

todas las vacaciones! Pregunté el cerdo con fedidid
- Tal vez, lo pensare- respondio la vaca y se fuerenit.

Esa noche tan estrellada y tan oscura la vaca sgind viajando a la
casa de su madre, sofid con una granja llena deopfssco ya la

madrugada despert6 al cerdo:
- jAcepto!- dijo la vaca decidida.

Alistaron maletas y en ese mismo momento partiemrbusca del

tesoro. Caminaron y caminaron por cinco dias (...)".

Fragmento del relato de la nifia M.C.P.

La psicologa, con base en sus resultados y obsemesc realiz6 una tabla con los
componentes de dichos recursos. A continuacionreseribe tal como aparece en la

publicacion:

ANALEPSIS PROLEPSIS
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(@)/ insaciable hombre araria. (’/)/W(I/(’yl(lz) discursivas, estilo Y realisme Sucic.

Tiempo verbal pretérito Frases verbales

Adverbios temporales Frases verbales en subjuntivo
Funcion explicativa del narrador | Tiempo verbal futuro en subjuntivo
Tiempo verbal futuro absoluto
Tiempo verbal futuro hipotético
Tiempo presente subjuntivo
Adverbios temporales

Funcion predicativa del narrador

Para las analepsis

Tiempo verbal pretérito: formas verbales denomisatimtro de la gramética “pretérita”

“pasada”.

Adverbios temporales: palabras referidas al tiempe sitian el discurso en un tiempo

anterior.

Funcion explicativa del narrador: mecanismos w@ilzs por el narrador, mediante lps

(0]

cuales trata de justificar como se ha llegado adeterminada situacion, proporcionando

informacién que habia omitido previamente.

Para las prolepsis:

Frases verbales: Compuestas por un verbo auxilier werbo en infinitivo. Estas dan a

accion caracter progresivo y orientado hacia elréut

Frases verbales en subjuntivo: Compuestas por thoven infinitivo. Dan la idea d¢

incierto o posible.

Tiempo verbal futuro absoluto: aquellas formas akd dentro del modo indicativo, qu

sefialan acciones venideras.
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Tiempo verbal futuro hipotético: formas verbalestds del modo indicativo que denotan

cierta duda para su realizacion. Connota mas qo®ras venideras, posibilidade

v

expectativas, deseos.

Tiempo presente subjuntivo: formas verbales del ansdbjuntivo que aunque se

denominan “presente”, tienen un matiz de posikdidarrealizacion.

Adverbios temporales: palabras referidas al tiengoe, sitian el discurso en un tiempo

posterior.

Funcion predicativa del narrador: mecanismos detradar para anticipar las
consecuencias de una determinada situacion o atoigato narrativo. Puede asumir la
forma de un suefio, un oraculo, profecia, horésagencillamente la intervencion del

narrador.

Como se ve, este recurso para identificaprislepsises de tipo gramatical, tal vez sin
ninguna relacion directa con el analisis narratcliigpero que insiste en €l y sirve para

analizar los conflictos.

Sin embargo, existen otros casos en los que sa aaontecimientos futuros, como una
especie de anticipaciones con respecto al preseni historia, pero de forma inherente.
Esto quiere decir que, de manera subjetiva, quealice la identificacion de este recurso
literario, deberd interpretar donde existe “unaanhdr al futuro”. Este tipo de prolepsis no
se encontraron eil insaciable hombre arafiapero si en otra obras de la literatura
latinoamericana, como es el casoGQténica de una muerte anunciadde Gabriel Garcia

Mérquez.
Ejemplo:

“El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar eeanto a las 5:30

de la mafiana para esperar el buque en que llegabhispo.”

En este caso, queda a la opinién y subjetividaduilen realiza un analisis narratoldgico,

de que interprete a una estructura como la delggeynla defina como prolepsis.
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3.1.2. Voz narrativa o narrador.

La voz narrativao narrador se define como ebapel presentado por el agente que,
mediante la estrategia discursiva que constituyaabd de narrar, hace la relacion de
sucesos reales o imaginariddelena Beristain, ha llamadmerspectiva, vision, punto de
vista, aspecto, situacion narrativa, mirada narvaj modo narrativoa la relacion
existente entre el narrador y los hechos narrachisia que marca el procedimiento
discursivo de presentacion de la histdfiaEn El insaciable hombre arafimteresa saber,

de primera mano, como esviaz narrativay cuél de ellase presenta a lo largo de la obra.

El emisor de un texto de corte narrativo recibelédaominacion especial dearrador,
segun la funcion que realiZ@in embargo, en algunos textos narrativos, el enfigd@utor)

y el narrador no coinciden, eso quiere decir “qaecarresponden a la misma persona”.
Esto se debe a que en las novelas y en los cudatbsstoria que se cuenta ha sido
inventada y, por lo tanto, el autor no pudo halkr westigo de la misma.

Beristain comenta al respecto que a diferenciandalador noticioso o historico, en la
narracion literaria el papel del narrador es finelp puesto quien narra una batalla lo hace

en su papel de reportero, y quien relata una astor su papel de historiador.

Por lo tanto, se deduce que, quien narra, es taipi¢entado” por el autor. En este tenor
de ideas, cabe analizar otro factor importante depende del narrador, esto es, la
perspectivao punto de vistague el narrador toma para contar una historiae pghto de

vista sera esencial en la narracion, pues dedidirndz, determinard la perspectiva que
ordena el mundo de la novela (o en este caso, dauemto). Dicha perspectiva, segun

Oscar Tacca, se presenta en dos formas esentiales:

%2 Beristain, Helena. Diccionario de retdrica y poética. Pag. 358.

33 Tacca, Oscar. Las voces de la novela. Gredos. Madrid. 1996.
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1) El narrador esta fuera de los acontecimientos ndost refiere los hechos sin

ninguna alusién a si mismo. (Corresponde al clas@tato en tercera persona).

2) El narrador participa en los acontecimientos naresd Dicha participacion puede

asumir:
a) un papel protagonico;
b) un papel secundario;

c) el papel de mero testigo presencial de los bgeckn estos casos, el narrador se
identifica con un personaje. (Corresponde al relatoel que el narrador se sitia

en primera persona).

Aunado a esto, Tacca externa tres puntos esendeliesvoz narrativa: lemformacion (o
gue se cuenta), quien cuenta (narrador) y a geienanta (destinatario). Lo anterior se

puede esquematizar de la siguiente forma:

Informacion
Lo que se cuenta

Narrador Destinatario

Quien cuenta A quien se

cuenta

Con referencia a este puntB) insaciable hombre arafi@igue una perspectiva que
pareciera ser una mezcla enpagel protagonicm testigo de los hechppues en la obra
en ocasiones asume el papelptetagonistay otras veces de testigo de los hechos. Es

decir, tenemos un narrador que participa de lostacomientos narrados:

Ejemplos:

“Yo la esperaba en el aeropuerto. Se sorprendiancio me vio.
No me lo dijo pero lo lei en sus 0jos: no esperatiane después de
tanto tiempo y de ciertas peleas telefénicas. Sdbd® en los
ultimos meses. Pero yo estaba enamorado como uo. €30 es lo
peor que le puede pasar a un hombre. Enamorarseasiado y
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apasionarse con una mujer bella. Nos fuimos a sudés pusimos

a un lado el equipaje sin abrir y nos besamos.”

“Silvia en N.Y.”, pagina 14.

“Almorzamos juntos. Dormi una siestecita de mediarah
Tomamos café y regresé. Eran las cuatro de la tarda gente
estaba mucho mas irritada. También habia mas calidis apeste a
sudor grajiento. Intenté desconectar. Saqué eloidbl y traté de
leer a EL TENEBROSO HOMBRE ARANA. Imposible. Dedasi
gente empujando, carteristas, algin jamonero pegtnth pinga

en las nalgas a las mujeres mas culonas.”

“El insaciable hombre arafia.”pagina 76.

“Me costd mucho trabajo subir la escalera con efgig la camara
y la bolsa de lona cargada de tarecos. Al fin llégliuve que tocar
el timbre. Julia habia pasado todos los pestill@s gentro. Vive
aterrada. Piensa que le van a robar y a matarla. Meio medio

dormida y de mal humor. Le pregunté la hora. Nocmetestd. Ni
mird el pargo. Se acostdé de nuevo. Sali a la terrazen pocos
minutos lo limpié, le corte la cabeza, lo dividi medas y lo meti
en el freezer. Me barfie. Bebi un litro de agua reeladniré el reloj:

la una y cuarenta y cinco.”

“Nada heroico.”, pagina 111.

Segun Tacca, la relacion entre narrador y persdogpersonajes), se debe traducir desde
el punto de vista del conocimiento o informacidartiendo de dicha idea, el conocimiento

sobre los personajes puede presentarse en trss tipo
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a) Omnisciente: el narrador posee un conocimientoomaye el de sus

personajes.

b) Equisciente: el narrador posee una suma de coretos igual a la de sus

personajes.

c)Deficiente: el narrador posee menor informacionresobu personaje o

personajes.

De entre los tres conceptos anteriores debe deduajue segun las caracteristicas que
presenta la obrgl insaciable hombre arafial narrador que se presenta en la obra es de
tipo equisciente, pues no posee mas informacioériajsabe por propia cuenta o porque ha
sido testigo de la misma. En el siguiente parrafgadra observar como earrador —
personajedescribe lo que sabe de otros personajes secusdagxiras que participan en el
texto, en este caso acerca de Joseito, de élneortias conocimiento que lo aparece en la
obra:

“Joseito es ingeniero civil. Hace afios que dej@eafesion. Gana
mucho mas con un puesto de frutas y vegetales agr@nercado.
Y ésas son nuestras conversaciones. Un poco absrral dinero

no aparece, el dinero no alcanza, el dinero”.

“Nada heroica”, pagina 102

Mas adelante, en este mismo cuento, se observ&lquerador — personajecontindia
hablando sobre lo que conoce del personaje llandadeito, pero aqui menciona a otro

personaje que tiene relacién con Joseito, su esposa

“Su mujer trabaja en la maquina de coser. Hace cat@s de
nifios, shorts, gorras, lo que le pidan, y los veridie me mird. Las
mujeres tienen un sexto sentido. Siempre la hedmicn deseo.

Joseito y yo somos amigos desde la universidad Hilinca
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estudid. Era un poco torpe. Le gusta coser y esiampre en la
casa. Joseito siempre en la calle. Los tres no®@amos desde
muy jovenes. Desde los fines de los afios seseot.afios

heroicos.”

“Nada heroica”, pagina 103.

A continuacion se tiene otro ejemplo, todavia nmpl@ sobre la informacion que tiene el

narrador, en esta ocasion sobre Julia, la esposgey del protagonista:

“Tiene un trabajo de miseria: veinticinco dolarekraes por vender
pizza de lunes a sabado. Sale de casa a las seeta dhafana.
Regresa a las ocho de la noche, con olor en el pehomo queso
rancio y grasa de cocina. Generalmente llega idda con mas
arrugas en la cara que de costumbre, y hablando aehlgobierno,
del transporte publico que es un desastre, de ESnes que se
cagan en la escalera y de lo mal que esta todo lp aeucho peor
gue se va a poner porque el futuro es negro. Neetigeguridad
social, ni vacaciones pagadas, ni derecho a juldlacni sindicato
ni nada.”

“Sosiego, paz y serenidad pagina 35.

Respecto al valor del papel del narrador, Taccee haferencia a algo sumamente
importante y que hay que considerar cuando sezaeal analisis narratologico, Tacca
llama debilitamiento de la voz narradorda cual se podria describir como cuando el
narrador cuenta algo tratando de asumir la conicignel lenguaje presunto del personaje,
acercandose a él lo mas posible, como dice el @rbgpcca “tenemos la impresion de estar

oyendo a los personajéd”

34 . . . . . - . .
Oscar Tacca comenta que esta modalidad se caracteriza por la ausencia de guiones y comillas, y de los ‘dijo’, ‘pensd’, ‘respondid’, ‘le

parecid’, ‘creyd’, ‘se preguntd’ (que introducen los estilos directo e indirecto), para dejar paso al estilo indirecto libre.
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Esta forma de “citar los dialogos de los persoriajgs el narrador tiene un valor
trascendental sobre el papel del narrador, solite ¢m casos como el dd insaciable
hombre arafiaen el que parece que el narrador protagonists@gnte es una especie de
mezcla con el personaje protagonista, haciendo efjlector pierda el hilo de dénde
empieza el papel del personaje protagonista y déhdel narrador también protagonista,

siendo esto un posible casodibilitamiento de la voz narradara

Por otro lado, aunado al tema de la narracion, yespecial al del debilitamiento, se
encuentra otra estrategia narrativa discursivadi@tlmente llamada&stilo indirectoo
discurso indirectoopuesta a su vez aktilo directg sin dejar fuera de este contexto al

estilo indirecto libre:

a) Estilo indirecto requiere la existencia de un narrador a cuyoccasga describir,
relatar las acciones de los personajes, y pressasaparlamentos traspuestos a la
forma de proposiciones subordinadas e introducmtastérminos subordinantes
(Beristain, 1995).

b) Estilo directd® Se reproducen las palabras de un personaje o fenteramente
idéntica a como fueron pronunciadas o escritag &stlo es el que va acompafado

de guién o por comillas.

c) Estilo indirecto libré®% Viene a ser una variante literaria del estildrecto y reside
en ofrecer los contenidos de la conciencia de usopaje a través de la voz difusa o

escondida del narrador. El verbo introductor deleedirecto o indirecto desaparece.

En El insaciable hombre arafiase presenta un caso de estilo directo, pues ehdwrr

presenta lo que piensan y dicen los personajes:

35 . .
Definicién descrita por Tacca pero reformuladosmb

36 ., . .
Definicién descrita por Tacca pero reformuladosmb
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“La mujer lo interrumpe:

---- ¢ A las doce? Tu’ tds quimbao. jA las tresaléakde, mi chino!

Y éste con cagalera por el domingo...
El boxeador le quito la palabra:

---- Muchacho, el domingo me regalaron un pollo g dijeron que
estuvo fuera del frio un tiempo. Me lo llevé pacésa. Tu sabes
cOmo es eso. Tenia tremendas ganas de comer ¢2orgue no es
facil, arroz, y frijoles todos los dias. Y éstaquiso comer, que si
pollo tenia peste...".

“El boxeador.”, paginas 22 y 23.

Sin embargo, se presentan casos en los que eboarguien es el personaje principal,
refleja el pensamiento de un personaje secundiria :mecesidad de guiones o comillas,
tal como se describe enegtilo indirecto,por lo que los siguientes parrafos vendria a ser
un ejemplo deéstilo directo El ejemplo que a continuacién se presenta se testad cual

como aparece en el texto, sin comillas ni guiones

Silvia recordé como un flashazo una pelicula argentque se
desarrolla en la Tierra del Fueg¢Parte del estilo indirectq]
Federico Lupi tiene que ir a Buenos y se despidsudeujer. Ya a
punto de irse, el Ultimo consejo es ‘Si te van @avj reljate y

goza’.

‘Relajate y goza, Silvia, relajate y goza’, se tepin par de veces.
Entonces recupera fuerzas y mira la pinga del tigsta a medio
palmo de su cara. No puede. Le da asco. El tipois@atisfecho.
Le estan saliendo bien las cosas. Se masturba aamdte y sigue
intentando romper el pantalon. Quiere meterla ddogomodos. De

golpe Silvia recupera la voz y, sin pensar le grita
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---- Fuck you, man! jUse condon, son of bitch, @ puta! jUse
one condon! jNegro singao, maricon, abusador, dgoputa, ojala
tuviera una pistola aqui, abusador! Fuck you! jUsee condon!

[Parte del estilo directo.]

“Silvia en N.Y.”, pagina 11.

Como se puede observar aqui se presenta una nerodaelestilo directoy el estilo
indirecto, esto por razones que claramente se pueden ohs&imaembargo, existe la

posibilidad de que también ettilo indirecto librese encuentre presente:

“De pronto unos patos verdiazules comenzaron ar&afavuelo
desde las lagunas y los pantanos a mi alrededoazfaban y
volaban en circulos amplios, subiendo mas y maosQiatos se
unian, graznando. Cientos de patos. No sé cuafogas dos mil
o tres mil. Se organizaron en un triangulo. Una deaea enorme.
Siguieron volando en circulos, ascendiendo sobrecafieza y
llamando a los otros. Me sorprendi. No sabia queden volar tan
alto. Al fin se orientaron hacia el nor-noroestesg fueron. Con
ellos se llevaban los pichones que habian nacidai.&os jovenes
no se imaginaban qué larga y qué dura seria la &aia. No
sabian que los méas débiles perderian la vida laaviéth el camino.

Fue un espectaculo bellisimo y jamas lo he vistow0.”

“El pufal chino.”, pagina 133.

En el siguiente texto se observa tambiénestilo indirecto libre,pero la diferencia que
radica con el anterior ejemplo est4d en que ésimajltel narrador se presenta en primera
persona del singular, sin el uso de comillas nogeis, ademas de que, asi como narra asi
igual describe lo que piensa como personaje protsigo aspecto que suele ser confuso,

caracteristica sin igual déébilitamiento de voz narradara

100



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

“Meti la mano en el bolsillo. Toqué el pequefio pufano y pensé
gue no habia escape posible. Todo podia ser tetriénsé que el
amor es un sentimiento inusual en esta época @diala que en
el futuro la gente aprenda a no inyectarse tantmgdrencor unos

a otros.

Me rei de mi mismo. ¢Quién me creia? ¢Buda o JetarLa
gente va a seguir igual siempre. Cerré los 0jo$ gevnuevo todos
aquellos patos graznando, con sus colores bellisjrhollando en
la luz dorada del crepusculo. Volando con alegridibertad.

Volando sobre mi cabeza.”

“El pufal chino”, pagina 133.

Recordemos que @istilo libre se relaciona directamente condebilitamiento de la voz
narradora.Con los ejemplos que se han visto anteriormenfsde deducir que el autor
utilizé un narrador protagonista-equisciente, misgue pasa la “estafeta” del punto de

vista a los personajes secundarios, aunque muy pecas.

- Ahh bueno..., cégete el puial. ¢Para qué recordesas

desagradables?
- No, no. No me dejes asi. Hazme el cuento.

- Nada, ella bonita y na’, una gallina vieja, comemendas

espuelas, y yo tenia que parar aquello.
- .Y la amenazaste? ¢, Tu fuiste al vall(a?

- Ella trabajaba en una tienda de ropa, a una cuwadel rio. Un
dia la velé y, cuando cerraron a las siete, la sengli. La agarré

de un brazo y le dije: ‘vamos conmigo que tenenueshablar.’

- ijCojones vieja, estilo mafia! jTu eres durisimal
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- Jajaja, se asustd tanto que empez6 a temblar y dasudrio. Y
cuando estuvimos en la orilla del rio, saqué el plfy le dije: ‘No
voy a hablar mucho. O dejas tranquilo a mi maridote voy a
partir el corazén a la mitad, y te voy a tirar alo; pa que te
coman los tiburones. Te voy a desaparecer, cabrona.

“El pufial chino”, pagina 131.

De igual forma se observa que el narrador reffga, momentos, un estilo directo y otras
veces un estilo indirecto, pero también se vemaastel estilo indirecto libre, por lo que se
puede concluir que existe a su vez una tendencidediitamiento de la voz narradora,
pero que el autor sabe alternar muy bien contlos estilos existentes, con el fin (tal vez,
podria ser un uso de recurso de forma inconcielgejue dicho debilitamiento no se dé

totalmente en el texto.

3.1.3. Personajes.

Otro de los elementos mas importantes a consiéerain relato es el personaje. También
se le nombractor,y en €l se particulariza o encarna el rol princigpa¢ juega o cumple
(Beristain, 1995).

El personaje, tal como lo menciona Barthes antegote, habia sido degradado, sélo era
un nombre o0 un agente de accién hasta que, poauc@ pasd a ser una persona o
individuo con esencia psicolégica. Sin embarg@néllisis estructural no lo considera asi,
sino que desde un principio opté por seguir unsifedacion con base en las acciones y no
en su psicologia, tal como lo hiciera, por ejempladimir Propp. En este orden de ideas,
el personaje constituye un plano descriptivo, ecual se dejan ver las pequefias acciones

narradas, mismas que dejan de ser inteligibles

% Barthes, Rolandntroduccién al analisis estructural de los relatd&éxico: Premia editora, 1988. 33-34.
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Otro plano interesante a considerar en cuantorabpaje es su relacion con el narrador.
Por un lado el personaje se ha vuelto una fueniefdenacion, mientras que del narrador
depende el contacto que el lector pueda tenevazsaon el o los personajes.

El narrador ayuda a introducir los personajes q& &ez relatan e introducen a otros
personajes (Tacca, 1973), y es este caso cuankab$e del paso de voz o0 perspectiva
narrativa. ErEl insaciable hombre arafal graficarse esta estructura resulta complicado,
pues en esta obra pareciera que casi siempre ¢padeair “siempre”) el autor da la voz al
personaje protagénico (mismo del que se hablardacélante) y éste se resiste a dar esta
perspectiva, de la que se ha hablado, a otros mmeso Si bien se ha hablado del
debilitamiento de la voz narradorn este conglomerado de cuentos, pero el autoajueg
muy bien con este estilo, pues no le permite dzate nada de libertad a los personajes,
haciendo que éstos dependan dWatrador- personaje- protagonicde este Ultimo se
hablara mas adelante.

3.1.3.1. Los personajes, su tipologia y sus funces

Algo que se ha observado en la literatura en géngemque a lo mejor ha complicado el

estudio narratolégico de los personajes, es laificesion que aparece en diversos
manuales y publicaciones, que proponen una tipslbigiaria 0 una especie de dicotomia.
De esta tipologia tan comun, se habla de persopsgjearios y secundarios, de personajes
planos y redondos, de personajes simples y consplefdre otros que se puedan citar.

Sdlo como simple referencia, se describen a caatidn algunos conceptos de la tipologia
cominmente utilizada en el mundo de la literatumnarrativd®

*® Tomado de “Sanchez Alonso, Fernando. Teoria del personaje narrativo (aplicacion a El amor en los tiempos del célera). Madrid:
Diddactica 10, Universidad Complutense de Madrid. 1998. Pag. 79-105".
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a) Personajeprincipalesy secundarios.

Estos guardan relacién con iiatriga®. Los principales son aquellos que cumplen
funciones decisivas en el desenvolvimiento de tada¢ cambian en sus estados de
animo y en su personalidad, ademas de ocupar gué® ge la novela o cuento; los
secundariosson los que no cambian fundamentalmente o camb@ndos por las
circunstancias, estan subordinados para darler‘ebi®lato”, facilitan el desarrollo de

la trama y por ello, pueden ayudar u oponerserabpajeprincipal.

En el caso deél insaciable hombre arafiaje manera general, surge en todos los
cuentos de la obra sélo un personaje principal,agiaevez es quien narra y quien lleva

la voz, que bien no logra definirse quién es (abrani siquiera hace referencia a su

nombre), pero se sabe que es el persgrajeipal porque describe sentimientos, ideas
y parte de la personalidad. Alrededor de éste miginam todo un “universo”; sin él la

historia no existe:

“Yo cai en un estado depresivo que me duré afios.téuible y no
quiero recordar aquel tiempo: depresivo, furiosoabioso,
desconcertado, borracho todo el dia, sin comiday dinero,

claustrofobico, con intenciones suicidas, todos Ildgas me
templaba una negra diferente. A veces me pegabdiial Las
buscaba entre las mas vulgares y prosaicas de miocbaMe

gustaba golpearlas cuando las tenia bien clavadasllas se
arrebataban con mi sadismo. Quizas eso fue lo gaesalvé: las
borracheras, las mujeres, soltar furia, tirarlo a la mierda, no
esperar nada de nadie. Y escribir. En las madrugaderracho,
escribia cuentos de todo lo que me sucedia. Era divgrtido. Y

segui adelante. Y aqui estoy.”

“Silvia en N.Y.”, pagina 16.

39 . . . . s Py . . et
Ya mencionada anteriormente, intriga es aquel desorden artistico o artificial que el autor le da al relato, con una finalidad estética, el

cual describe otro orden.
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“Agarré al plato. Contuve el deseo de romperlo cangél piso,
agarrarla a ella por el pescuezo, bajar las escatey salir a la
calle para poder gritarnos cuatro verdades. Respgiohdo y me
dije: ‘no nené, calma, no seas tan imbécil. No fraga escandalo.
Al menos no delante de la gente’. Entonces agdrptago y me lo

comi todo”.

“Sosiego, paz y serenidad.pagina 33.

“Intento olvidar que siempre alguien controla, opig decide sobre
nuestras vidas. No es bueno recordar eso porqtigrel que llevo
dentro se enfurece. Y es terrible. Puedo ponermmateo y
salvaje. Puedo perder el control. Y en la junglagak pierde el

control perece. Nada de perder el control. Hay geeastuto.”

“El tesoro de la Republica,”pagina 56.

b) Personajesstaticosy dinamicos

Con losestaticosel narrador hace referencia a la informacion deplrsonajes desde
afuera y engloba modelos sociales, religiososofigjcos, intelectuales, entre otros;
éstos atraviesan por experiencias pero sus cambibsrran o corrigen la decisién con
gue han sido trazados. Los personaj@samicos son aquéllos cuyo caracter se
manifiesta en sus acciones, de dicho personajeveomo actia y se desenvuelve, tal
como su nombre lo indica; el narrador es quienpmoporciona datos o indicios de su
vida anterior, y su caracter se va moldeando coréae va desarrollando la trama.

Con esta tipologia es mas dificil identificar a [@mersonajes, pues como se ve esta
clasificacion parece mas subjetiva. En el casoEbénsaciable hombre arafiael
personajedinamico corresponderia al persongpincipal, mismo que ya se habia

explicado anteriormente, mientras que el o los gmaes estaticos son los
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correspondientes a legcundariostales como Silvia (una de las mujeres con la que se
relaciona el protagonista) o Julia (la esposa demm protagonista), pues ambas

intervienen en el desarrollo de la trama pero moddifican en nada.

c) Personajeplanosy redondogtipologia aportada por E.M. Fostdr

El personajeplano, también llamaddlan, no ostenta una faceta dominante, o si la
presenta ésta no esta en conflicto con otros aspesicoldgicos de su personalidad,;
no cambia a lo largo de la accion, 0 sea, o siempi@ueno o siempre es malo. Puede

gue repita gestos, palabras, muletillas, etc.

El personajeedondq o round, por el contrario deplano, ha cambiado para cuando

termina la novela o cuento, por tal razén es caeagorprender y convencer al lector
de que dicha sorpresa era inevitable. Se presesengpenar el papel de protagonista,
debido a que es mucho mas rico y complejo, muche etéborado que el personaje

plano.

En este contexto, se ve claramente quién desengpeflansaciable hombre arafiel
papel del personaje redondo, debido a que demueatrdio en su caracter o

volubilidad de la que se habla en la definicion.

Ahora bien, partiendo de la teoria desarrolladavadimir Propp Morfologia del cuentq)

las funciones de los personajes tienen estrecheaidal con las acciones, pues unas de las

formas mas efectivas para representar a un peesesaj través de sus acciones (Beristain,

1995). En este sentido Propp comenta que en logasienaravillosos lo que cambia son

los nombres y los atributos de los personajes, tnaigmuesus acciones, o sus funciones

son invariables, entonces es partir de esta caistata que se facilita una morfologia del

cuento.

Propp define a lduncibncomo “aquella unidad sintagmatica que se mantienstante en

todos los cuentos maravillosos y cuya sucesiontitoys el cuento”; Propp refiere que en

este tipo de relatos existen 31 funciones distimiaso su representacion quedaria basado

40 Foster, E.M. Aspects of the novel. Nueva York: Harcourt Brace & Company, 1927.
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en siete esferas de accidon o personajes: el hékramgresor, el donante, el auxiliar, la
princesa y su padre, el mandatario y el falso héroe

Con base en el estudio de Propp, J.A. Greimas J1B86e una abstraccion de los
personajes y ha llamado a lo que ya vieron c@wooonessencillamenteactanteso

categorias actanciafts

a) Sujeto
Es el protagonista; el relato se organiza en tarf@ busqueda de un objeto deseado o
temido. El caso d€&l insaciable hombre arafjeel sujeto es aharrador-protagonistasin

nombre. El objeto temido (y a la vez deseado) gioba en las mujeres.

b) Objeto
Se trata de lo que busca el sujeto (puede ser etoobj otro personaje): es el objetivo
propuesto. El objeto temido (y a la vez deseadoltleimsaciable hombre arafigor el

sujeto sin titulo ni nombre, es la mujer (de mamgerzeral).

c) Destinador
Seria cualquier personaje que pueda ejercer algflnancia, y que actia como arbrito o
promotor de las acciones. El destinador propicialgubalanza se incline de un lado o de
otro al final de la narracion. Desde luego, la fancdel destinador es mas o menos
importante segun a los personajes que afecte o &gdomento en el que interviene.
En este aspecto es un poco dificil definir quiétasel destinador eBl insaciable hombre
arafig ya que se puede deducir que son varios, debgleeadependera de la trama del
cuento que se desarrolle para saber qué tipo dealds se observa.
En el cuentdilvia en N.Yse observa que el personaje “Silvia” es quien degacimanera
ejerce influencia en el personaje principal, puashecho que se da entre estos dos
personajes es fundamental para determinar el dedtinprotagonista. En el siguiente texto
se observa como el protagonista cuenta por quanéiéo en su modo de ser, después de

gue ella (Silvia) le contara sobre la “violacion”:

4! Greimas, Algirdas Juliafrigures lll. Paris: Edit. Senil, 1986.
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“[Silvia] Me lo cont6 todo. Sin perder detalle. Hasta Sitslife
me pasoé la furia. Pero no pude olvidar. Una semdaspués nos
separamos. [...] Yo cai en un estado depresivo queur afos.
Fue terrible y no quiero recordar aquel tiempo: degvo, furioso,
rabioso, desconcertado, borracho todo el dia, somicda, sin
dinero, claustrofébico, con intenciones suicidagias los dias me
templaba una negra diferente. A veces me pegabditial Las
buscaba entre las mas vulgares y prosaicas de miocbaMe
gustaba golpearlas cuando las tenia bien clavadasllas se
arrebataban con mi sadismo. Quizas eso fue lo gaealvé: las
borracheras, las mujeres, soltar furia, tirarlo td la mierda, no
esperar nada de nadie. Y escribir. En las madrugaderracho,
escribia cuentos de todo lo que me sucedia. Era divgrtido. Y

segui adelante. Y aqui estoyProtagonista]

“Silvia en N.Y.”, paginas 15y 16.

d) Destinatario
El beneficiario de la accion, aquel que obtienebgtto anhelado o temido. Aunque puede
tratarse del protagonista, no tiene que serlo atdigamente. Por ejemplo, en el cuento
titulado Algo que me haga saltag| personaje de Zaida desea que en su hijo exisiaseo
de “virilidad” s6lo porque el muchacho quiere saceydote; si bien esta “virilidad”
deseada no es para beneficio de Zaida, sino pdmigsu
En el caso del protagonista, éste es el “beneificide la accion del objeto que teme (y a la

vez desea) que es la mujer, de manera general.

e) Ayudante
Es la fuerza de apoyo para la consecucion delambpetede tratarse de un personaje, pero
pueden desarrollar esa funcién otros elementos.
En cada uno de los cuentos Heinsaciable hombre arafidps ayudantespueden ser

diversos. Por citar uno, en el cuettnos pocos elegidogl protagonista consigue entablar
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una breve relacion con una mujer gracias a la ‘ayde otra, misma que era amiga de la

dama que en este cuento fungié comobgbto deseado.

f) Oponente
Es la fuerza que constituye un obstaculo y quedmponseguir el objeto. Puede tratarse de

otros personajes u objetos.

Con base en lo arriba mencionado, se podria intdle@ar a una unificacién entre la
tipologia de funciones de Propp y la de Greimasp piste no es el caso. Toda la
informacién presentada sobre las estrategias delidio que se refieren a los personajes,

servira para identificar qué clase de estas migsiaategias ha utilizado el autor.
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Conclusiones

Los resultados obtenidos a lo largo de la investigase enumeran en los siguientes

puntos:

1. Adjetivos VS oraciones adjetivas:

» Después de realizar un estudio estadistico dedjetivas calificativos encontrados
en la obra, se observd que la mayor parte sorpdecélificativo, mientras que otra

parte se encuentran en oraciones de tipo atribatimaverbo copulativo.

* El las oraciones (o proposiciones) subordinadastiads, el nexo que mayormente
fue utilizado es “que”.

» De los 522 adjetivos encontrados en los cuatrotoseseleccionados, los adjetivos
de mayor incidencia fueron “grande” y “negra”. Bstaljetivos calificativos fueron

utilizados en un total de 14 oraciones.

» Por el alto nimero de adjetivos encontrados VSielato de oraciones adjetivas, se

observa que la obra se inclina por el uso de &dgtiescriptivos.

* En el andlisis morfosintactico realizado a 4 ome®simples, se observd que los
adjetivos seleccionados “grande” y “negra”, se etratban en posicion coordinada

con otros adjetivos, tal como se observa en lanpa4f8 de este trabajo.

* En el caso de las oraciones adjetivas (proposisisabordinadas), se observo que
en su estructura el nexo relativo utilizado flggie”, y que sélo una de esas
oraciones contenia otros adjetivos calificativosrdmados por el nexty” (véase

pagina 49).
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* De las ocho oraciones en total (tanto de oracisitaples como de proposiciones

subordinadas adjetivas), se observé 6 de ellasujeto tacitt?.

» De manera general el autor tiende a utilizar adystcoordinados para calificar a un

mismo sustantivo. El nexo es la conjuncion copudaty”.

« Losgrados de adjetiv que suele utilizar el autor son de tipo “compardtitales
como “mas” y “tan”, que son a su vez comparativesdperioridad y comparativo
de igualdad respectivamente. Asimismo, el autor elsgrado superlativo y en
ocasiones pareciera abusar de ellos para enfatizacaracteristica singular de una

cosa o persona. El adverbio con el que se expsesaugy’”.

» Para evitar problemas de concordancia por posidénvarios adjetivos, que
califican a un mismo sustantivo, el autor suelepmher el sustantivo y después a
los adjetivos, ya sea estén coordinados o compmidssta es una caracteristica del

estilo de Pedro Juan Gutiérrez en obra estudigdmos:

la ov::ji(tz;n\egra un tabaco grande y oloroso

2. Descripciones y realismo sucio:

“Quiero escribir de un modo tan natural que no pzse literatura’es una de tantas frases
gue se le conocen a Pedro Juan Gutiérrez, esgatido en Matanzas, Cuba, en 1950. Con
esto podemos dar una breve descripcion de lo geeessritor pretendia hacer con sus
obras literarias, tal como dijera en una entredstgue le hicieron‘que no parezca
literatura lo que hago sino un chisme que le cuenty bajo al oido, un secreto entre el

lector y yo, algo que nunca se podria contar enalte.

*2 sujeto tacito es aquel que no tiene realizacion fonética explicita en la oracién.

* Se trata de casos en los que el adjetivo aparece cuantificado mediante adverbios de cantidad.
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La experiencia vivida por cualquiera persona, laeolbacién de su entorno, el continuo
flujo y reflujo del devenir humano, provocan un ene impacto en la sensibilidad de todo
escritor, realidad que Pedro Juan Gutiérrez reflejaves de las letras. Con la historia de
un “personaje ficticio”, que a su vez describe anrealidad el acontecer cotidiano, el
estado de penuria econdmica y de la opresion deblpule Cuba, se podria decir que
fantasia y realidad van de la mano en el mundauter.

Como parte de lo que hace el realismo, Pedro Judiéréez refleja un fragmento de la
realidad del pueblo de Cuba, a través de la obsiérvaPara ello se basa en el uso de
adjetivos y el uso de proposiciones subordinadgetiaas (las cuales no abundan mucho en
la literatura) para descripciones de cosas y passonel uso de verbos y adverbios para la
descripcidon de acciones.

El espacio en el que se desarrolla la obra es ddabana, Cuba. La historia detalla a los
personajes como testimonio de una época, una stasal, un oficio, etc. El autor analiza,
reproduce y denuncia los males que aquejan a ladsatcubana, tales como la pobreza y
la promiscuidad:

“El barrio consiste en unas cuantas calles que e&rerdesde los
barrios mas cercanos al centro y terminan en unarme finca
estatal de citricos. Mas alla de los citricos haguwerias, ganado
lechero, y grandes pastizales. A unos cincuentaosetl oeste de
la casa de Julia termina la calle y comienzan lesanjos. Cada
cierto tiempo aparece alguien muy pobre, ya emtigencia, con
una mujer arruinada y unos cuantos hijos, y armabajareque.
[...]Todos los vecinos son gente rompedora de fraster
desquiciados, acostumbrados a vivir en los limitesmayoria no
tiene empleo fijo y van y vienen de la carcel. Hagp familia de
enanos. Son veinte o treinta enanos analfabetaspsupobres.
Nadie sabe de donde sacan unos pesos para Vi dizd.

“El insaciable hombre arana.”
2002. p. 187
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De igual forma se observa que el narrador refigga, momentos, un estilo directo y
otras veces un estilo indirecto, pero también serastros del estilo indirecto libre, por
lo que se puede concluir que existe a su vez urteteia de debilitamiento de la voz
narradora, pero que el autor sabe alternar muy b@nlos otros estilos existentes, con
el fin (tal vez, podria ser un uso de recurso den&inconciente) de que dicho

debilitamiento no se dé totalmente en el texto.

3. Estrategias del discurso:

 En cuanto a temporalidad, tanto la historia comalisturso se observa lineal,

punto que se evidencia por medio de las gréficpeestas.

e Con base en J.A. Greimas, de los siete actantesssbtegistran seis, menos el

oponente.

* En El insaciable hombre arafiae observa que el narrador sigue una perspectiva
gue pareciera ser una mezcla epapel protagénicm testigo de los hechppues
en la obra en ocasiones asume el pap@rogonistay otras veces de testigo de
los hechos. Lo anterior dependera en gran medida sieuacion que se desarrolla

en los cuentos.

 De manera general no se evidencian las estratdgigwolepsis, prosopografia,

pero si algunos cuantos casos de etopeya y decctigiglégico.

4. El personaje “alter ego” del autor.

Ya se ha observado que en varias ocasiones sebf@ddade lo que parece ser un

narrador- personaje- protagoni¢cy que en éste se ve una estrecha relacion draceas,
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el narrador y el personaje principal. A estgrador-personaje-protagonicmuchas veces
se le menciona bajo el nombreAléer ego.

Alter egoes definido por el Diccionario de la Real Acaderfispafiola como “persona real
o ficticia en quien se reconoce, identifica o vet@sunto de otra. Y de hecho el mismo
diccionario refiere quel protagonista de una obra es un alter ego debaufon todo lo
anterior se deduce que alter egoes el lado opuesto de una personalidad, la otta,par

segundo “yo”.

Con base en lo anterior, en la literatura su usatisea para describir a un personaje cuyo
comportamiento, lenguaje o pensamiento represdotadel autor.

Existe otro término con el que compite &@ter egq denominadoyo literario, cuya
definicibn mas cercana seria “el autor implicitorapresentado” el cual, al igual que el
alter egg no existen muchos estudios de él. Hasta cierttopambos términos son

parecidos, pero no iguales; es por ello que eseroemte delimitar cual es cual.

Me permito delimitar ambos términos, y a travésatigunos textos dé&l insaciable
hombre arafiaar algunos ejemplos. Blter egoseria pues un término mas bien utilizado
para referirse al aspecto psicologico (que incloyma de hablar, forma de pensar, forma
de comportarse) del autor que influye solo enrelagonista, mientras queya literario
seria mas bien cuando el mismo autor influye, @ngya persona en cualquier personaje

(desde cualquier foco narrativo), sin que tengasgugrecisamente el protagonista.

Se debe considerar queéddter egoes un término que ya antes se ha manejado desde una
perspectiva psicoldgica, y dicho antecedente ieflpgra delimitar su funcién y concepto.
Por otro lado se dice queya literario tiende parecerse a la autobiografia, pues pasecer

el recuento de vida basado en experiencias peesynpéro adaptado a la invencion
artistica. Por citar un ejemplo, muchos criticosP@éero Juan Gutiérrez refieren a que el
personaje principal dEl insaciable hombre arafiae parece al autor, pues éste crecid o
vivié en un barrio de prostitutas, similitud queng con el protagonista, pero tampoco se
afirma que pueda ser él.

Con ambos términos se habla del mismo autor, bagoadpectos que tienen ciertamente
relacion. Elalter egoseria el “otro yo” del autor, un “yo ficticio” queien puede tener

relaciéon con la vida real del autor, pero que necisamente tiene que ser asi; puede

114



L N ; >y P Ly . ‘o . 1 e ‘ 3 ”
(@)////z)(ll‘/(l/)/(’f Aﬁ/}//)/ﬂ arairna: (’r)f/(l/(’y/(lf) (//z)(‘ll/r)///(lr), (’r)f//(‘// /(’(l/lr))/l(f HCLO.

influir, en el personaje catalogado comoaler egq la forma de pensar, de actude

hablar de la otra personalidad del autor.

El yo literario se puede estipular que es el “autor ficticio” ueg@mas implicito, es decir,
un lector puede deducir que es el propio autoruel ¢ describe en la obra pero de una

forma mas ficticia.

El alter egoes un término, como se ve, mas subjetivo qu® dikerario porque involucra

conducta, mientras que el otro se acerca a lascia® reales.

Para facilitar la comprension de todo lo referiddedormente, se expone el siguiente
esquema con las diferencias y similitudes entreoandomnceptos, y posteriormente se

ejemplificarédn a través dd insaciable hombre arafa:

AUTOR
ALTER EGO YO LITERARIO
» Manifestacion de otra » Vivencias implicitas llevadas a la
personalidad del autor. ficcion de forma artistica literaria.
» Casi siempre se hara presente el » Puede cambiar de personaje,
protagonista en primera perspectiva o foco narrativo,
persona, por definirse el dlter siempre en primera persona,
ego como el “otro” del autor. siempre y cuando se describan las
vivencias del autor
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